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Luminita Dutica

PROLEGOMENE

Pentru spatiul muzical romanesc, secolul XX a circumscris o
perioada de acumuldri, decantari si Tmpliniri componistice, In care nota
dominanta a fost datd de permanenta raportare a creatorilor la valorile
perene ale culturii noastre de traditie orala.

Demersul enescian — emblematic focar de iradiere estetica si
stilisticdA — a reprezentat, pentru cei mai valorosi compozitori romani
contemporani, un model referential de integrare a datului muzical
originar in marea culturd europeana si mondiala.

Sabin V. Dragoi si Sigismund Toduta reprezintd doi dintre cei
mai importanti promotori ai conceptului modal de filiatie arhaica. In
aceastd ordine de idei, viziunea comparativa pe care o voi dezvolta in
studiul de fata porneste de la specificul raportarii fiecaruia dintre ei la un
fenomen-liant: colindul roméanesc.

Dupa cum remarca reputatul folclorist Gheorghe Oprea,
,colindul, prin calitatea documentara gi artisticaA exceptionala a
variantelor, rezultat al unei indelungate si maxime slefuiri, prin unitatea
stilisticA de ansamblu a impresionantului arsenal deja cules, prin
penetranta pand in zilele noastre a unor tipuri strdvechi, reprezintd o

9]

culme a culturii populare si, in general, a spiritualitatii romanesti™".

! Gheorghe Oprea, Folclorul muzical romdnesc, Bucuresti, Editura Muzicald, 2002,
p. 396.
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Puternic impresionat de frumusetea acestui gen al folclorului
autohton, Sabin Drdgoi isi va asuma de timpuriu nobila sarcind a
culegerii si sistematizarii lui. Drept corolar, dupa cativa ani de cercetari
pe teren (1922-1924), demersul sdu se va concretiza intr-o lucrare
fundamentala pentru cultura muzicala romaneasca: volumul 303 Colinde,
publicat in 19307,

Incununati cu marele premiu ,,Nasturel” al Academiei Romane
(1933), prezentarea monografica a colindei (ardelene) a avut un impact
puternic si imediat, atat asupra folcloristicii, in general, cat si asupra
viziunii componistice, in particular.

Muzicologul Gheorghe Firca distinge trei factori determinanti
care au contribuit la prestigiul si deschiderile oferite de acest Opus
referential: ,,1. Arhaismul genului (deosebindu-se de colinda religioasa, de
«cantecul de stea» de sorginte semi-cultd), fapt semnalat si de D.G.
Kiriac, Ghe. Cucu si, mai apoi, de Béla Bartok si Constantin Brailoiu;
2. Perfectiunea sa muzicald-intonationald, ritmica si formald — si raportul
ei optim cu versul si refrenul, ele insele de o rafinatda «elaborarey;
3. Potentialul muzical ridicat al intonatiei colindei si, mai ales, al ritmicii
sale «giusto» in configurarea unor tematici stand la temelia muzicii
culte™.

Dupa cum sublinia Veturia Dimoftache-Dordea, ,,pentru Sabin
Dragoi cantecul popular romanesc constituie, parafrazandu-1 pe Noica, o

monada prin care intelege si iubeste muzica, filosofia, viata in intregul ei.

2 Mult mai tarziu, in 1957, Sabin V. Dragoi va publica lucrarea 20 Colinde din Comuna
Zan-Hunedoara, unde, dupa cum afirmd muzicologul Gheorghe Firca, ,,mécar o parte
dintre colinde vor fi fost auzite si notate atunci” (adica intre 1922 si 1924, subl. n). Cfr-
Ghe. Firca, Momentul Drdgoi, rev. Muzica, Bucuresti, serie noua, anul V, nr. 3 (19),
iulie-septembrie 1994, p. 72.

3 Gheorghe Firca, op. cit.
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Doina, balada, cantecul si jocul, dar mai ales colinda sunt omniprezente
in muzica sa, fie in citat, fie ca inspiratoare ale unui discurs asemanator
celui folcloric™.

Intr-adevar, pe langd numeroasele pagini corale, vocale si
instrumentale (indeosebi, pianistice), colinda extrapoleaza semantic,
dobandind virtuti dramatice — asa cum se Intdmpla in Aria lui lon din
opera Napasta (monolog ce debuteaza cu un citat, reproducand nr. 285 din
colectia 303 Colinde) — sau virtuti polifonice — prezente in fugato-ul
central din prima parte a lucrarii Divertisment rustic (tema demersului
contrapunctic revendicindu-se de la materialul folcloric al aceleiasi
colectii, unde figureaza cu nr. 1).

Sabin Dragoi a fost vizibil stimulat de personalitatea
contemporanului sau Béla Bartok (afinitate motivata, poate, si prin
spatiul natal bandtean comun). Cand fac aceasta afirmatie nu ma gandesc
doar la folcloristul Dragoi ci, mai ales, la rezonanta unor solutii de
armonizare bartokiand asupra compozitorului Dragoi, adoptate, cu
predilectie, Tn miniaturile sale pentru pian.

Mai mult decat atat, muzicianul roman si-a consacrat o parte din
timpul si energia creatoare teoretizarii unor fenomene semnificative ale
folclorului autohton, dintre care studiul intitulat Armonizarea cantecului
popular romdnesc’ a rimas unul de importanta capitala.

Problema centrala pe care si-o propune spre rezolvare acest studiu
constd in necesitatea adecvarii scriiturii armonice la particularitatile

structural-dialectale ce definesc profilul autentic al melodiei arhaice

* Veturia Dimoftache-Dordea, Elemente de stil si limbaj in creatia lui Sabin Dragoi,
rev. Muzica, Bucuresti, serie noud, anul V, nr. 2 (18), aprilie-iunie 1994, p. 36.

5 Cfr. Sabin V. Dragoi, Armonizarea cdntecului popular roménesc (I-1X), rev. Muzica,
Bucuresti, nr. 7, 10, 11, 12/1969; 1, 2, 3, 4/1970.
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romanesti. Astfel, experienta directa a culegatorului de folclor, conjugata
cu disponibilitatea si viziunea modernd, personalizatd a compozitorului,
vor contribui la dezvoltarea unei investigatii de profunzime prin care se
vor discerne, rand pe rand, tipologii dialectale apartinand zonelor: Sibiu-
Fagaras, Maramures-Baia Mare, Bihor, Arad-Hunedoara, Banat, Oltenia,
Muntenia, Moldova.

Spre deosebire de Sabin Dragoi, Sigismund Todutd nu a
desfasurat o activitate folcloristicd, in sensul culegerii si publicarii de
melodii populare. Intreaga sa creatie demonstreazi, insi, cunoasterea
profundd a muzicii romanesti de traditie orala, decantate si stilizate intr-o
prestigioasa opera de filiatie modal-arhaica. ,,Sigismund Toduta,
compozitorul, este dublat de muzicolog, in a carui preocupare intra
neconditionat si folclorul. El cunoaste particularitatile melodico-ritmice
ale genurilor folclorice autentice si le utilizeaza in deplind cunostinta de
colindul, cantecul liric, cantecul doinit si cantecul de dans reprezinta tot
atatea surse de inspirafie pentru muzica sa coralda, instrumentald, de
camerd, simfonicd, vocal-simfonici™®, sublinia Constantin Ripa.

Orientarca necomodala — ,,neofolcloricd” in cel mai rafinat si
profund sens al cuvantului — strabate, ca un cantus firmus, intreaga sa
opera, constiinta valorii autentice, a tezaurului muzical autohton, spiritul
de discernamant, acuitatea perceptiei $i maiestria transfigurdrii acestei

bogatii incomensurabile in propria creatie plasandu-l1 pe compozitorul

¢ Constantin Ripa, Conceptul estetic mioritic in creatia lui Sigismund Todutd, in:
Lucrari de muzicologie, vol. XIV, Cluj-Napoca, Conservatorul de Muzicd ,,Ghe.
Dima”, 1979, p. 38.
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Sigismund Todutda in unul dintre punctele culminante ale muzicii
contemporane romanesti.

Preocuparea Maestrului pentru adecvarea tehnicilor de
compozitie moderne la semantica si structura colindului roménesc se
reflectd intr-o viziune complexa si originalda, concretizatd cu maxima
fidelitate in creatia sa corala a cappella.

Decantarea conceptiei sale are insd unele antecedente iar
perspectiva prezentei abordari comparative nu poate eluda acea singulara
tentativa a lui Sigismund Toduta de a realiza cateva prelucrari de colinde
pentru pian, convertite ulterior intr-o adaptare pentru orga.

Demersul — anterior marilor cicluri corale — dateaza din 1952, dar
va fi restituit editorial abia in 1999 sub titlul: 10 Colinde pentru pian’.

»Recursul pianistic” s-a dovedit a fi insd inadecvat exigentelor
sale cu privire la abordarea si tratarea colindului arhaic, motiv pentru
care, dupa cateva decenii, si-a modificat optiunea initiala.

lata care sunt argumentele transformarii, furnizate de
compozitorul insusi: ,,La 20.XI[.1952 am conturat un ciclu de piese mici
pentru pian cu titlul /0 Colinde. Cu prilejul primei auditii (partiale) din
anul 1984, in cadrul unei serate de Datini si obiceiuri de iarna (data de
Liceul de Muzica din Cluj), am avut impresia (si nu pentru prima oara)
ca pianul nu este cel mai ideal instrument chemat sa vehiculeze ethos-
ul arhaicelor cantece populare (inerentele limite pe care le prezinta
pianul prin acordajul temperat, cit si renuntarea la valoarea

expresiva a textului literar, modurile specifice de atac, inflexiunile

7 Vezi: Sigismund Todutd, Lucrari pianistice vol. 11, Cluj-Napoca, Fundatia ,,Sigismund
Toduta” in colaborare cu Editura MediaMusica a Academiei de Muzica ,,Ghe. Dima”,
1999, pp. 22-36; editie ingrijitd de compozitorul Dan Voiculescu.
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microtone; sublinierile dinamice cu nenumaratele lor nuante se pierd
si ele prin incercarea de adaptare la pian), iar prin intonatia
percutanta a claviaturii caracterul vocal al melodiilor este obliterat
cu desdvarsire (subl. n.)”®,

In consecintd, decizia Maestrului a fost prompta: dupa numai o
luna de la prima auditie va proceda la o noua elaborare, adaptand 7 dintre
cele 10 colinde pentru orga’.

Corelate ciclului intitulat 7 Coral-preludii pentru orga, aceste
piese poarta in mod intrinsec aluzii semnificative la genul de coral-
preludiu consacrat in Baroc, comemorarea in 1985 a 300 de ani de la
nasterea lui Johann Sebastian Bach imprimand, probabil, unele conotatii
omagiale'®. De altfel, varianta initiald pentru pian nu este departe de
scriitura organistica. In schimb, merita retinut faptul ca, dupa cum afirma
autorul, adaptarea colindelor pentru orga i-a revelat solutii cu totul
personale: ,,Piesele ciclului nu rdman la nivelul unei simple «transpuneri

armonizate». Latentele polifoniei, precum si perspectivele arhitectonice

8 Cfr. Prefata variantei pentru orgd (1985), apud: Hans Peter Tiirk, Prelucrarile de
colinde pentru pian, respectiv orga, de Sigismund Todutd, in: Studii todutiene, Fundatia
,» Sigismund Toduta”, Cluj-Napoca, Editura MediaMusica, 2004, pp.119-125.

® Dintre cele 10 Colinde pentru pian au fost eliminate: Colo-n sus, Cobordt-a, cobordt
si Colo sus pe dupa luna. Motivele nu au putut fi stabilite pana in prezent. Prin urmare,
ciclul 7 Coral-preludii pentru orga va cuprinde colindele: Domn, Domn sa-naltam,
Poruncit-a, Steaua sus rasare, Pogordt-a, pogorat, Trei pastori, Asta-i sara, sara mare
si O, ce veste minunatd.

10 /.../ in prelucrarea colindei Pogordt-o, pogordt se gaseste chiar si un citat dintr-una
dintre cele mai cunoscute prelucrari de coral ale lui Bach: O Mensch, bewein dein Siinde
gross BWV 622 (Vai, omule, depldange-ti pacatul cel mare). Astfel, rezultd o simbioza
stilisticd ce reprezintd esenta gandirii muzicale a compozitorului Sigismund Toduta —
imbinarea melosului popular romanesc cu polifonia de tip bachian, in cadrul unei
passacaglii pe tema unei colinde din Beius, culeasd in 1910 de Béla Bartok”. Cfr. H. P.
Tiirk, op. cit., p. 120.

10
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criptice solicitd proiectarea acestor «giuvaieruri» in lumea morfologica a
muzicii culte, investind microforme si macroforme polifonice™!!.

Dincolo de pastrarea unui plan constant exprimat prin cantus
firmus, amplasat preponderent in discant, dar si in bas sau la o voce
mediand (tehnica tributara genului de coral-preludiu, aplicatd insa si in
cadrul prelucrarilor corale, dupd cum vom vedea mai tarziu), aspectele
arhitectonice din ciclul 7 Coral-preludii pentru orga prezintd o serie de
solutii originale precum: variatiunea (nr. 1 si 6), rondo-ul (nr. 3),
passacaglia (nr. 4), forma de lant (nr. 2), forma tripartita cu sau fara da
capo (nr. 7, respectiv, nr. 5).

Desi se pare cd orga ar dispune de resursele timbrale necesare
pentru a sugera caracterul vocal si ethosul arhaic al colindelor populare,
nimeni nu poate sti cu precizie daca aceasta noua varianta ar fi corespuns
exigentelor autorului, deoarece prima ei auditie a avut loc dupd decesul
Maestrului'?. Putem spera, insi, ci insatisfactiile sau retinerile Maestrului
legate de limitele versiunii pianistice (,,acordaj temperat”, ,,lipsa textului
literar”, absenta ,modurilor specifice de atac”, a ,inflexiunilor
microtone” si a ,,sublinierilor dinamice cu nenumaratele lor nuante™) au
disparut sau au fost puternic atenuate de versiunea corald, probabil cea
mai apropiati de idealul siu estetic'>.

Intr-adevar, creatia corald a cappella se distinge printr-o viziune

cu totul particulara, deoarece, dupa cum observa Costin Miereanu, aici

! Sigismund Todutd, Prefata variantei pentru orga (1985), apud: Hans Peter Tiirk, op.
cit.,p. 121.

1217 mai 1992, in interpretarea organistului Erich Tiirk.

13 Trei dintre cele 10 Colinde pentru pian au fost reluate in versiunea pentru cor 4
cappella: este vorba despre Poruncit-a, poruncit; Pogoradt-a, pogordt si Colo sus pe
dupd luna. Vezi: Sigismund Todutd, 15 Coruri mixte, Caietul III, Bucuresti, Editura
Muzicala, 1960.

11
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,,s¢ manifestd in modul cel mai pregnant dualitatea — spirit madrigalesc
renascentist $i bogatia robusta a universului modal romdnesc —
ingeminate intr-o valoroasa sinteza™'*,

In acest context este emblematic 6pusul coral tripartit alcatuit
din: 20 Coruri pentru voci egale’” (patru cicluri a cite cinci coruri,
grupate dupa gen si tematica: 1. Cdntece de joc, 2. Cantece de dans,
3. Cantece de dor, 4. Cantece de leagdn); 10 Coruri mixte / Caietul II '°
(1. Doina si joc, 2. Leagana-te, frunzulita, 3. Poemul secerisului;
4. Nuntd taraneascd) si 15 Coruri mixte | Caietul III 7 (continand
prelucrarea a 12 colinde, la care se adauga piesa Egloga I-1I-11I).

Asupra ciclului de 75 Coruri mixte (Caietul II) ma voi referi pe
larg in cuprinsul cercetdrii mele, lucrarea mentionata fiind aleasd ca
referin{d comparativa pentru abordarea si tratarea colindului in raport cu
viziunea alternativa a lui Sabin V. Dragoi, exprimata in cele 30 de
colinde alese pentru pian'®. Pe linia elocventei argumentative, as insera,
insa, concluziile unui valoros comentariu la adresa celor 20 de coruri
pentru voci egale, apartinand tot compozitorului Costin Miereanu:
»Corurile lui Todutd respird din plin climatul liric, senin $i molcom,
specific cantecului lung cat si atmosfera austerd a colindului roméanesc.
Armonia este modala (cand diatonica, cand, uneori, cu trepte, mai putin
sau mai intens cromatizate, dar totdeauna izvoratd din specificul orizontal
al melodiei. Todutd, asemeni celui mai important dintre precursorii

nostri, Kiriac, intuieste puternic principiul variatiei continue, rod al

14 Costin Miereanu, Lucrdri corale de Sigismund Todutd, rev. Muzica, Bucuresti, anul
XVIIL, ar. 8/1967, p. 20.

15 Bucuresti, Editura Muzicald, 1966.

16 Bucuresti, Editura Muzicald, 1968.

17 Bucuresti, Editura Muzicala, 1970.

18 Bucuresti, Editura Muzicala, 1958.

12
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fanteziei populare; maiestria componisticd a autorului se intrevede
stralucit in aceste miniaturale prelucrari de folclor, iar esentialul principiu
al variatiei continue este plenar evidentiat gratie coloritului armonic
(simplu dar totusi savant), travaliului motivic foarte intens (mergand
adesea pana la nivelul celulelor) si stapanirii unei polifonii aerate si
delicate, in egald masurd dezinvoltd in ceea ce priveste factura imitativa
si cea libera”"?,

Dezvoltand strategii modale cu accente personalizate, referentiale
in epoca, adoptand (si adaptand) tehnici de scriiturd adecvate exprimarii
ethosului arhaic al colindului romanesc, Sabin V. Dragoi si Sigismund
Toduta edificaA doud dintre viziunile-etalon in tratarea acestui gen
emblematic al muzicii populare romanesti.

Sa urmarim in continuare, prin prisma binomului identitate-
diferenta, aspectele-liant si elementele individualizante ale acestor doua

conceptii componistice.

19 Costin Miereanu, op. cit., p. 23.

13
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CAPITOLULI
CONCEPTUL MODAL

Extensia sistemica din perspectiva raportului

monodie-multivocalitate

Extensia sistemica este un fenomen evolutiv, organic ancorat in
realitatea muzicilor de traditie orald, reeditand in spatiul geografic si
cultural roméanesc experienta istoricd, de maximad generalitate, a
procesului de rafinare si dezvoltare a sistemelor modale primare.

Fenomenul a fost intens cercetat de (etno)muzicologia
romaneasca si mondiald, teoriile formulate in legatura cu diversele filiere
evolutive gasindu-si punctul de convergentd in acceptarea principiului
dezvoltarii de la simplu la complex.

In esentd, sistemele modale primare — definite generic,
oligocordii - au avansat progresiv spre pentatonie si, ulterior, spre
heptacordie, sub actiunea formativa a legilor atractiei, simetriei si
translatiei’’.

In sfera monodiei arhaice, acest tip de ,,emancipare modal-
sistemicd” nu a Tnsemnat nici pe departe disparitia entitatilor primordiale,
una dintre dovezile concludente in acest sens fiind tocmai specia

colindului roméanesc la care ne referim in prezentul studiu.

20 Vezi: Gheorghe Dutica, Morfogeneza sistemelor primare, in: Universul gdndirii
polimodale, lasi, Editura Junimea, 2004, pp. 112-164.

15
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Tabloul sinoptic al colindelor citate?’ in cele doud cicluri,
apartinand compozitorilor Sabin V. Dragoi si Sigismund Toduta, releva
ponderea masiva a structurilor infraoctaviante, oligocordice si
preheptacordice.

Ceea ce este semnificativ — si se instituie ca principiu de
identitate intre cele doud maniere de abordare — rezidd in aportul
formativ al dimensiunii armonico-polifonice, responsabild de
amplificarea si diversificarea potentialului modal originar al enuntului
monodic. Astfel, verticala multivocala de factura armonica si/sau
polifonicd angreneaza, practic, doud procese fundamentale de
simultaneizare a datelor succesivitatii: primul, constind in pastrarea
si promovarea stricta a disponibilului modal originar (indicand o

afinitate/,,solidaritate” a structurilor verticale cu datele ,,scarii”);

Allegro moderato /- 138
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Ex.1 Sabin V. Drigoi - 30 Colinde alese pentru pian solo? nr. 8,
seria a II-a, pp. 15-16, ms.1-12

2! Vezi Anexa.
22 Bucuresti, Editura Muzicala, 1958.

16



Luminita Dutica

al doilea, vizand aditionarea/completarea materialului originar al
colindului-citat cu elemente noi.

Sabin Dragoi recurge in mod consecvent la ceea ce am putea
numi armonii completive, aducind in plan vertical-acordic elemente de
intregire heptacordica. lata, spre exemplu, hexacordia de tipul cromatic
2 pe sol va fi extinsa prin achizitia treptei a VII-a, fa, element angrenat

-

atat in structurarea ,,geometrica” a cvartacordului sol-do-fa (ms. 1-2), cat

si in cadenta finala prin subton, VII-I (ms. 8).
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Ex. 2 Sabin V. Dragoi — Idem, nr. 4, seria I, p.5, ms. 1-2; 8

Un alt caz — apartinand creatiei lui Sigismund Toduta, de aceasta
datd, - releva extensia heptacordica a unei hexacordii pe sol (subton fa)
cu treapa a I1I-a mobila (si bemol — si becar), structurd globala cu aspect
oscilant, bivalent: frigic — cromatic 2 (fa - sol — la bemol — si bemol/si
becar — do — re). Treapta a VI-a, completiva (mi bemol), survine in linia
contrapuncticd a sopranului 2 (de configuratie scalard, izoritmica/
izocrond), ce urmeaza consecvent panta descendentd a unei heptacordii

frigice pe sol:
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Ex. 3 Sigismund Todutd — /5 Coruri mixte, caietul I11%,
nr. 7: Fericean de elu ..., p. 45, ms. 1-7

Unul dintre cele mai active si mai particularizate fenomene din
sfera monodiei modale arhaice este oscilatia treptelor, etalon structural
si semantic al muzicilor de traditie orald, caracterizate prin variabilitatea
organica a materialului sonor.

Oscilatia treptelor dezvoltda un tip special de cromatism, a carui
proprietate fundamentald consta in disjunctia natural — alterat, ceea ce
conferd identitate diatonica variabilelor modale. Fenomenul este
consacrat in muzicologia romaneasca prin termenul ,,cromatism diatonic”

apartinind muzicologului Gheorghe Firca®*.

23 Bucuresti, Editura Muzicald, 1970.
2 Cfi. Gheorghe Firca, Bazele modale ale cromatismului diatonic, Bucuresti, Editura
Muzicala, 1966.
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Complexitatea fenomenului a stimulat exegeza muzicologica,
motiv pentru care unele lucrdri de referintd in domeniu l-au abordat cu
caracter preferential. In studiul de fatd nu-mi pot permite o tratare de
anvergurd, dar voi semnala cateva dintre cele mai importante consecinte
ale actiunii fenomenului in spatiul sintaxelor multivocale.

Sub impulsul microatractivitatii si a atractivititii polare,
oscilatia treptelor genereaza un expresiv cromatism de pantd melodica
adus frecvent in complementaritatea binomului ascensio-descensio.

Sigismund Toduta valorifici uneori aceastd oportunitate in
cadenta armonica finald, prevalandu-se de ethosul bivalent al formulei
cromatice intoarse (abrev. f.c.i.), una dintre cele mai personalizate si
tensionate forme de exprimare a cromatismului diatonic. Intentia de a

imprima o coloratura frigica asezarii pe terta acordului final (alto 1) este

evidenta.
molio IlL, —_——
/9 T -~ :*ﬁ t i t ——t + f
S. (s | — = [ — o= 3 & o5
v 1 = T
prin - Jit ca___ pe 2 < e »
FC1
A [ | :=f
7T T 'y T L + I K f——r—
! =) T Y 1 InY 1 InY I i1 PNy T T
L 1T T I # L. N T 1
L [ - . B | Ll T
§ e - 1 ; IR e
A arin ot o8 pe e - lg ‘gt-iq/_'ﬁ !B
A :—-—f
7T
7 1=} 1 .Y I Y I ik L T T
o 1 T T I I N 1 T 1 1. - T
N .I Jl:‘# b‘l .!_l I 1 T Il } L .‘. -r.
2 e s VI Sl |
prin an ] 8 08 = e o -
. —l = : — | e
r e =
D] 3 = &
a_ pe ca - e 3 - - S
e} K bt e | 1 ==, /!
B =R = = o
L " —_—
orin ait ca e - - fe

Ex. 4 Sigismund Todutd — Idem, nr. 4/111:

Ziori, ziori ... p. 25, ms. 78-82
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Un argument in plus pentru interesul special de care se bucura
acest idiom intonational ni-l oferd versiunea extrapolatd intr-o catend
ornamentald (alto 2), ce dubleazd parafonic, la interval de sexta,

formatiunea scalar-descendenta diatonica (izoritmicd/izocrond) de

structura frigica (sopran 2).
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Ex. 5 Sigismund Todutd — Idem, nr. 7/111: Fericean de elu ...,
pp. 45-46, ms. 7-12
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Luminita Dutica

Astfel, pilonii diatonici ai contrapunctului bivocal-mixtural (sopran
2 — alto 2) sunt ,infiltrati” cu cromatisme intoarse (f.c.i.), rezultatul
global fiind o formatiune scalara cromatica descendenta extinsa la spatiul
septimei micsorate la bemol — si becar.

Extrasul urmator deschide o perspectivd noud, cu dubla
semnificatie: pe de o parte, extensia heptacordicd a unei pentatonii
anhemitonice octaviante cu pien (re — mi — /fa diez/ — sol — la — si — re),
prin asimilarea contrapunctica a lui do diez (treapta a VI-a, intr-un doric
pe mi cu subton) si, pe de alta parte, introducerea unei valente diatonice
alternative in ipostaza duala: si — si diez (treapta a V-a in mi doric),
efect al microatractivitatii de pantd melodicd (si diez — do diez) si

premisa a contrastului bimodal intervocal.
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Ex. 6 Sigismund Todutd — Idem, nr. 3/11L: Colo josu, mai din josu ...,
p. 16, ms. 29-34
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Dinamizarea fenomenului de mobilitate a treptelor in sfera
sintaxelor multivocale genereaza doua dintre cele mai importante

consecinte:

1. Bi- si polivalenta armonica a diferitelor structuri acordice;

2. Diferentierea bi- si polidiatonica a spatiului modal.

1. Armonizarea polivalentd constd In modelarea diferentiatda a
structurilor acordice prin aportul treptelor mobile. In consecinti, vom
intalni nu doar specii trisonice diferite pe una si aceeasi treapta, dar si
elemente ajoutées (septime, none etc.), variabile calitativ.

Pe langad extensia heptacordica (sol mixolidic) a structurii
hexacordice originare, armonizarea colindului urmator aduce o bogatie
de trepte mobile: si — si bemol (tr. 11I), do — do diez (tr. IV), mi — mi
bemol (tr. VI), fa- fa diez (tr. VII).
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Ex. 7 Sabin Dragoi — 30 Colinde alese pentru pian solo, nr. 9,
seria a Ill-a, p. 24, ms. 1-12
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Acest ,,dualism” va modela o diversitate de structuri acordice:

sol — si — re (major), ms. 1-2
Treapta I ]
sol — si — re diez (marit), ms. 5
la — do — mi bemol (micsorat), ms. 12
Treapta a II-a .
la — do diez — mi becar (major), ms. 12
do — mi bemol - sol (minor), ms. 10
do diez — mi becar — sol (micsorat), ms. 5
Treapta a IV-a ) )
do diez — mi bemol — sol (micsorat cu tertd micsorata),

ms. 3

Armonizarea polivalenta este un principiu fundamental in
organizarea verticalei modale. In viziunea lui Sabin Drigoi fenomenul
apare generalizat, reprezentand, totodatd, principala resursa
variationald. Una dintre cele mai concludente demonstratii in sensul
celor afirmate rezida in diferentierea polidiatonicd a spatiului
pancromatic prin investirea cu dubla valenta a fiecarei trepte naturale.

Este cazul acestui colind structurat in spatiul unei heptacordii
mixolidice (infraoctaviante) pe sol, unde intreg disponibilul diatonic al
melodiei este ,,dublat” de corespondentul sdu ,,cromatic”, dupad cum
urmeaza: treapta a [I-a: la — la bemol; treapta a III-a: si — si bemol; treapta
a IV-a: do — do diez; treapta a V-a: re — re bemol; treapta a VI-a: mi —

mi bemol; treapta a VII-a: fa — fa diez.
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Ex. 8 Sabin Dragoi — Idem, nr. 2, seria a IlI-a, pp. 18-19

O evaluare sumativd bazatd pe complementaritatea melodie-
armonie va pune in evidenta totalul cromatic: mixolidic (7): (sol — la —
si — do — re — mi — fa) + pentatonic (5): (re bemol/do diez — mi bemol

— sol bemol/fa diez — 1a bemol — si bemol) = 12.

Adevaratele consecinte apar insd in planul armoniei, odata cu actiunea

polivalenta a diferitelor acorduri:
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sol — si — re (major), ms. 9
Treapta | sol — si — re diez (marit), ms. 8
sol — si bemol — re (minor), ms. 15
la — do — mi (minor), ms. 7
Treapta a [I-a & la — do — mi bemol (micsorat), ms. 7
la — do diez— mi (major), ms. 14
re — fa —la (minor), ms. 12
Treapta a V-a &—re — fa — la bemol (micsorat), ms. 1; 3-4

re — fa diez — la becar (major), ms. 2; 4; 16

Mai mult, unele trepte mobile devin elemente ajoutées,
intensificand tensiunea unor structuri armonice. Este cazul acordului
treptei a II-a (la — do diez — mi — si bemol, ms. 14), a carui nona mica (si
bemol) provine din rezervorul variabilelor modale (treapta a IlI-a, si — si
bemol).

Din perspectiva mobilitdtii treptelor, potengialul tensional-armonic
poate atinge apogeul prin integrarea in simultaneitate a ,,variabilelor

antinomice”?

, stratificarea componentelor acordice ghidandu-se dupa
intervalul-cadru de octava micsorata (8-).

Conducerea lineara a vocilor 1i ofera lui Sigismund Toduta
posibilitatea valorificarii microatractivitdtii de pantd melodica 1n structuri
verticale polisensibilizate, aparent similare celor tonal-functionale

hipercromatizate, fundamental diferite, insa, datorita bazei modale

generative.

3 Cfr. Gheorghe Dutica, Fenomenul bi- §i polimodal in creatia contemporand
romaneascd. Principii de sistematica, in: Universul gdandirii polimodale, op. cit., pp.
210-232.
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Ex. 9 Sigismund Toduta — 15 Coruri mixte, caietul Il1, nr. 4: Ziori, ziori ...,

p-21, ms. 1-8

Dupa cum se poate observa in exemplul citat, sextacordul treptei I
(la — do — fa) al unei hexacordii cu extensie heptacordica (vezi treapta a
Vll-a, subsemitonium modi in contrapunctul mixtural de terte, la alto)
este triplu-determinat prin tot atitea elemente ,,cromatice” venite pe
filiera mobilitatii treptelor: sol diez - la, si becar » do, re bemol »>do.
Daca sunetul do (cvinta acordului) beneficiazd de o determinare dubla
prin terta micsoratd si becar — re bemol, sexta mica la — fa (terta si
fundamentala acordului) revendica aceeasi dubla determinare prin octava

micsorata sol diez — sol becar, ipostazd emblematica pentru efectul
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simultaneizarii treptelor mobile. Asupra capacitatii formative a acestui
interval vom reveni.

O altd cauza a verticalizarii caracteristicilor modale diferite este
polifonia de consonanta, asociatd in exemplul urmator cu reduplicarea

parafonica (mixturald) a structurii-model (sextacordul minor).
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Ex. 10 Sigismund Toduta — Idem, nr. 5/111: Nainte-mi de curti
p. 28, ms. 39-40

ceey

Impactul bimodal este cat se poate de pregnant, datd fiind opozitia
celor doua straturi prin octavele micsorate sol diez — sol becar
(simultand) si re diez — re becar (succesiva).

De altfel, exemplul se constituie intr-un bun liant fenomenologic

pentru consideratiile ce urmeaza.
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2. Diferentierea polidiatonica a spatiului pancromatic se instituie ca
lege de baza in edificarea fenomenului bi- si polimodal.

Desi scriitura polifonicd este cea care optimizeaza deplin
stratificarile polimodale prin exprimarea linearda a planurilor
individualizate, omofonia 1si rezerva o cotad semnificativa in promovarea
fenomenului.

Faptul este posibil datoritd pregnantei unor relatii armonice
cadentiale sau semicadentiale prin care sunt disociate anumite microzone
modale.

Pentru demonstratie, am ales o piesd definitorie prin scriitura de
tip ,,coral armonic”, rigoarea izoritmica a expunerii elimindnd orice

ambiguitate legata de structura acordurilor implicate.
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Ex. 11 Sabin Dragoi — 30 Colinde alese pentru pian solo, nr. 7,
seria a [II-a, p. 22, ms. 1-10

Citatul monodic nu anunta prin nimic eterogenitatea si polivalenta
proiectiei armonice ulterioare, structura colindului fiind o tetracordie
diatonica (do — re — mi bemol - fa), extinsa prin cadenta finala la si

bemol (subton). Sabin Drigoi amplificd armonic aceastd structura
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primard, incluzand-o intr-un spatiu heptacordic variabil prin mobilitatea
treptelor a I1I-a (mi bemol — mi becar), a VI-a (la — la bemol) si a VII-a
(si bemol — si becar).

O prima consecintd este legata de bivalenfa armonica a treptelor a
Ill-a si a VI-a, variabile structurale ce indicd apartenenta la moduri

diferite:

mi bemol — sol — si bemol (major), in do eolic/doric
Treapta a III-a

mi becar — sol — si becar (minor), in do ionic

la — do — mi (minor), in do ionic
Treapta a VI-a

la bemol — do — mi bemol (major), in do eolic

Desi noteaza la cheie armura doricului pe do (si bemol + mi
bemol) si chiar debuteaza cu o relatie caracteristica modului respectiv
(I — IV, ms. 1), Sabin Dragoi se lanseaza intr-un ingenios joc al
,omonimelor” — concept de filiatie tonal-functionala, justificat in context
prin mobilitatea treptelor ,.strategice”: III, VI si VII. Asa se explica
inldntuirea V, — I (dominantd cu septimd — tonicd, ms. 2) sau V7 — VI

5
(cadentd intreruptd, ms. 9), care, promovand atractia prin sensibila in
relatia si becar — do, deturneaza sugestia dorica spre un autentic do
minor armonic. Impresia ,,tonald” este prelungitd prin cadenta intrerupta
V7 — VI (ms. 3 - 4), surprinzatoare prin integrarea pandiatonica a modului
»omonim”: do ionic (sau do major, prin analogie cu antecedentul do
minor armonic). Cu toate acestea, ethosul modal va fi recuperat in
cadenta finala (VI — III — VII, ms. 9 - 10), in aderenta materialului

armonic la do eolic. In concluzie, individualizarea prin cadentda armonica
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a celor doud microzone modale: V-VI, in do ionic (ms. 3 —4) si VI —III
— VII, in do eolic (ms. 9 — 10), cédrora li se adauga inflexiunea dorica I —
IV (ms. 1; 5) si licenta ,,tonala” a lui do minor armonic (ms. 2, 6, 9)
demonstreaza existenta unui polimodalism convergent de plan
succesiv, confirmat, de altfel, si in multe alte lucrari ale autorului.

In ,replica”, Sigismund Todutd opteazi pentru stratificarea
polifonica, sintaxd favorabila disocierii planurilor individualizate prin
caracteristici modale diferite.

Evaluarea modala sumativa a fragmentului urmator indica prezenta
unei heptacordii diatonice pe do, cu treapta a [II-a mobild: mi bemol —
mi becar, structurd globald rezultata din fuziunea diferitelor variante ale

temei oligocordice: original (bas 2) — inversare (tenor 1-2) — original

augmentat (bas 1).
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Ex. 12 Sigismund Toduta — 15 Coruri mixte, caietul III,
nr. 2: Cesta-i junelasul ..., p. 9, ms. 33-36

In conditiile aderentei generale a materialului sonor la finala do,

jocul variabilelor mi bemol — mi becar (treapta a Ill-a), exprimat
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»diagonal” prin octava micsoratd (tenor 2 — bas 1), imprima, alternativ,
conotatiile unui bimodalism convergent pe relatia doric-mixolidic.
Simetria polifonicd poate configura un edificiu multivocal de tip
geometric, in interiorul caruia planurile melodice dobandesc pregnanta si
individualitate. Asociate unor traiectorii modale diferentiate, respectivele

planuri se intersecteaza intr-un autentic relief bimodal.
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Ex. 13 Sigismund Toduta — Idem, nr. 9/111: Colo sus pe dupa lund ...,
p. 64, ms. 67-74

Este cazul acestui stretto canonic bivocal, dublu centrat prin
pedale aflate la interval de cvinta perfecta (do — sol).

Raspunsul real — ce implica translatia simetrica, riguros exacta a
subiectului structurat pe heptacordia de tip acustic 2 — aduce vocile
protagoniste in opozitia specificd unui bimodalism divergent (moduri
identice — finale diferite). In consecinti, dualismul rezultat din
bicentrarea modului acustic 2 (do — sol) este particularizat la nivelul
variabilelor-diferenta: mi bemol — mi becar, si bemol — si becar si la

bemol — la becar.
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Suprastructura polifonica edificatd in baza simetriei tronsoanelor
tetracordice bivalente ale unei heptacordii sumative centrate pe mi (vezi
cadenta plagala finala: II — I) releva procese modal-cromatice reprezenta-

tive pentru capacitatea formativa a treptelor mobile.
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Ex. 14 Sigismund Toduta — Idem , nr. 6/111: Pe cerul cu flovi frumoase ...,
p- 39, ms. 65-72

Reperul - cantus firmus al colindului citat -, fractionat in

segmente succesive distribuite pe filiera: alto-bas-tenor 2 (vezi linia

32



Luminita Dutica

punctatd) -, circumscrie structura unei heptacordii eolice cu subton.
Contrapunctul adiacent induce microatractivitatea de pantd melodica —
ascensio/descensio — prin care formatiunile tetracordice polarizate in jurul
finalis-ului mi sunt investite cu dublu aspect: ionic-eolic. Astfel, treptele
a III-a (sol diez — sol becar), a VI-a (do diez — do becar) si a VII-a (re
diez — re becar) vor genera, prin dualismul lor, o expresivd zona

bimodal-convergenta (moduri diferite — finala comuna).
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CAPITOLUL I
DIMENSIUNI ARMONICO-POLIFONICE

Ipostaze structurale si tehnici de scriitura

Ca parte integrantd a multivocalitatii, armonicul actioneaza in
orice formad de organizare sonora (modald, tonala sau seriald) in calitate
de categorie generald ,,preponderent si global aflatd sub imperiul
verticalititii”?°. Armonia, insi, ca fenomen supus variatelor concretizari
istorice, se instituie ca subcategorie ce prefigureaza structuri si functii
specifice.

Dupa cum afirma muzicologul Gheorghe Firca, spre deosebire de
armonia clasicd — a cdrei verticalitate induce structurarea specific
acordica de tipul trisonului, angrenat in sfera functionalitatii prin
raporturi, ierarhii §i o dinamica subordonata triadei tonale: T(onicad) —
S(ubdominantd) — D(ominantd), ,,armonia modala este acea specie a
armonicului ce are ca expresie acordica trisonul, dar si structurile de
alt tip (bazate pe cvarta, cvinta, secunda etc.), iar ca functionalitate,
raporturile, ierarhiile si dinamica ce decurg din diferitele

particulariziri ale melodicii modale” (s.a.)*’.

%6 Cfr. Gheorghe Firca, Structuri si functii in armonia modald, Bucuresti, Editura
Muzicala, 1988, p.22.
27 Gheorghe Firca - Ibidem.
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Chiar daca suprematia melodicului apropie armonia modala de
polifonie, cele doud fenomene nu ajung sd se confunde sau sd se
substituie reciproc. Dincolo de existenta diferentelor morfologice, ambele
dimensiuni ale multivocalului implica un anume grad de control al
verticalitatii.

In sfera gandirii modale, raportul orizontal-vertical (succesiv-
simultan) are o dinamica speciala in sensul ca monodia (prevalenta ca rol
generativ) coabiteazd cu armonia intr-o interdependentd complexa,
responsabila de ceea ce numim pe scurt polimorfism structural.

Am consemnat in capitolul anterior unele dintre cele mai
pregnante fenomene ale variabilitatii modale. Dintre acestea, mobilitatea
treptelor s-a dovedit a avea spectrul formativ cel mai cuprinzator: de la
ambiguizarea sistemicd a discursului prin dualismul si indecizia
treptelor pana la polivalenta armonica si diferentierea polimodald a
spatiului pan-cromatic in baza atractiei multipolare.

In continuare voi urmari, insa, structura si gradul de complexitate
al stratificarilor armonice, angajand doud concepte fundamentale:
acordul — ca notiune generica pentru toate ipostazele coagularii verticale
a elementelor — si relatia — ca ipostaza dinamica a succesiunii entitatilor
acordice, sau, altfel spus, a coeziunii armonice de tip modal.

In viziunea ambilor compozitori, trisonul major isi pastreaza
calitatea de model central al armoniei gravitationale, degrevat insa de
atributele functionale dobandite in angrenajul tonal clasic.

Stabilitatea respectivei structuri — validata acustic, istoric si
stilistic — permite constructia unui esafodaj armonic mai complex, prin

aportul aga-numitelor elemente ajoutées.
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Unul dintre cele mai uzitate elemente de acest fel este sexta; o
intalnim in cadenta finald a exemplului urmator, in pedala discantului

(sol).
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Ex. 15 Sigismund Todutd — Idem, nr. 4/111: Ziori, ziori ..., p. 25,
ms. 78-82

Sabin Dragoi foloseste ,sexta adaugata” intr-o manierd net
diferentiatd. Dupd cum se poate observa, sexta face ,,corp comun” cu
cvinta intr-un interval de secunda care, punctatd pe valori scurte, evoca

mai curand sonoritatea unor (viitoare) structuri (pre)cluster.
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Ex. 16a Sabin Dragoi — 30 Colinde alese pentru pian solo, nr. 5,
seria a IlI-a, p. 20, ms. 3
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Ex. 16b Sabin Dragoi — Idem, nr. 6, seria I, p. 6, ms. 4; 8

Polifonist convins, Sigismund Todutda compenseaza deseori
dinamica lineard generalizatad a vocilor prin staze armonice cadentiale,
finalizate cu stratificari acordice complexe ce includ elemente de

septima si nona ajoutées.
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Ex. 17 Sigismund Toduta — /5 Coruri mixte, caietul 111, nr. 2: Cesta-i
junelasul..., p. 11, ms. 70-73

Cele doua etape ale constructiei cadentiale — la minor cu septima
ajoutée, adancit Tn Fa major cu septima i nond ajoutées — se finalizeaza
cu un acord a carui distributie verticald detine doud zone registrale
distincte, ceea ce favorizeaza sugestia unei structuri de straturi armonice
de tip bitonal: Fa major + Do major. (Desigur, dualismul este aparent
datorita absorbtiei celor doua straturi in structura integrata a nonacordului
dar sugestia raimane destul de puternica).

Fenomenul nu este intamplator. latd-l1 reeditat dupa aceleasi
principii Intr-o cadentd armonicd monumentala, sustinuta de cele opt voci

ale aparatului coral integral divizat:
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Ex. 18 Sigismund Todutd — Idem, nr. 7/111: Fericean de elu..., p. 49
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Acelasi mod de distributic a elementelor ne ofera — in cadrul
acordului Do major cu septima §i nond ajoutées — doua pozitii de registru
distincte, fiecare asigurand gruparea unui strat armonic individualizat: Do
major + Sol major.

Eterogenitatea unor astfel de structuri cadential-armonice are filiatii
apropiate in zona tonalitatii largite, practicate de unii compozitori ai
secolului XX. Sia ne amintim, in acest context, de stratificarile
bifunctionale (tonicd-dominanta) din unele cadente prokofieviene, citate
in scrierile teoretice care se ocupa de fenomenul bi- si politonal.

Dar lumea modala cunoaste o indisolubild deschidere — principiald
si pragmaticdA — spre armoniile netrisonice. Aceste alternative
operationale, validate istorico-stilistic, potenteazd o vasta si complexa
tipologie acordicd edificatd pe virtutile generative ale intervalelor de
secundd/septima si cvartd/cvinta.

Circumscrise zonei non-gravitationale — 1n sensul simetriei
,distantiale” a elementelor componente -, structurile ,,geometrice” vor
face o ,,cariera” (cel putin) la fel de impunatoare ca si trisonul tonal.

Dintre stratificarile armonice de tip geometric, acordurile de
cvarte (cvartacordurile) se detagseaza prin semnificatie si pondere
deosebite.

Disputa istoricd dintre adeptii existenfei autonome a unei structuri
acordice generate prin cvarte si ,,detractorii” care sustin reductibilitatea

cvartacordurilor la trisonuri este inca de actualitate.
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Nu ma voi lansa Intr-o incursiune polemica pe aceasta tema (exista
surse teoretice pertinente care o fac®®). Voi aminti, insd, cd acordurile de
cvarte au fost teoretizate si larg utilizate de un compozitor de importanta
lui Arnold Schonberg (vezi celebrul cvartacord: re — sol — do — fa — si
bemol — mi bemol din Simfonia de camera).

In peisajul muzical romanesc, Sabin Drigoi se plaseazi pe una
dintre pozitiile avansate 1n teoretizarea si utilizarea cvartacordului.
Asemenea lui Barték?, el a dovedit maximi receptivitate fatd de virtutile
generative ale monodiei arhaice, fiind evidenta, in acest sens, deducerea
respectivei structuri din practica instrumentald populara.

In exemplul urmitor, cvartacordul sol — do — fa este afirmat ca
oportunitate armonica incipientd. Dependenta contextuald de pilonii
trisonici la — do — fa, respectiv, sol — do — mi 1l plaseaza In zona
armoniilor ,,accidentale”, cu disonante de tipul intarzierilor a caror

rezolvare survine (imediat) prin miscare oblica:
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Ex. 19 Sabin Dragoi — 30 Colinde alese pentru pian solo, nr. 6, seria I,
p.-6,ms. 1,2

2 Cfr. Gheorghe Firca, op. cit., pp. 305-342; Terényi Ede, Armonia muzicii moderne
(1900-1950), ~ Cluj-Napoca, Editura MediaMusica, 2001, pp.81-126; Alexandru

Pascanu, Armonia, Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, 1975, pp. 333-338.

29 Abundenta caracteristici de cvarte din vechile noastre melodii ne-a dat ideea
formarii acordurilor de cvartd. Succesiunea orizontald am proiectat-o si aici in
simultaneitate verticald”. Cfr.Béla Bartok, Influenta muzicii taranesti asupra muzicii
culte contemporane, in: Insemndri asupra cdntecului popular, Bucuresti, Editura
ESPLA, 1956, p. 58.
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-5l

Procedeul devine ,maniera” prin reeditarea riguroasa a
conditiilor de aparitie: 1. debutul piesei; 2. functia pregatitoare a unei

armonii consonante:
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Ex. 20a Sabin Dragoi — Idem, nr. 4, seria I, p. 5, ms. 1-3

Allegro b= 152
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Ex. 20b Sabin Dragoi — Idem, nr. 5, seria a IlI-a, p. 20, ms. 1-2

Un caz mai deosebit ne prezintd stratificarea cvartelor intr-o
structurd de evidentd conotatie tonal-functionald, asa cum se intampla in

cadenta finala de tip autentic (V7 — I) din acest exemplu:
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Ex. 21 Sabin Dragoi — Idem, nr. 9, seria a Ill-a, p. 24, ms. 6

Infiltrarea Iui sol sectioneazad simetric septima micd re — do,
proiectand turnul de cvarte ,,impure” re — sol — do — fa diez. Astfel,

septacordul dominantic re — do — fa diez — la este puternic ,,bruiat”,
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geometria cvartacordului simultaneizand ceea ce s-ar putea numi —
dintr-o perspectivd, iardsi, tonal-functionala — elementele binomului
disonantd-rezolvare (4-3, sol — fa diez). Anihilarea tensiunii se va
produce in acordul urmator (tr. I) prin dizolvarea disonantei lui sol in
consonanta fundamentalei (tonicii).

La Sigismund Toduta, tendinta de simetrizare a structurilor
armonice se manifestd cu maximd consecventd si acuitate. Sinteza
geometrica a componentelor acordice nu este generatd insa printr-un
artificiu de calcul, impersonal si neconvingator, ci, dimpotriva, asculta de

legile ,,naturale” de translatie a datelor succesivititii in simultaneitate.
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Ex. 22 Sigismund Todutd — 15 Coruri mixte, caietul 111, nr. 12:
Poruncit-a, poruncit ..., p. 85, ms. 1-3
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Iatda un alt exemplu ce confirma intr-un mod cat se poate de
concludent posibilitatea edificarii cvartacordurilor in baza acelei

»abundente de cvarte” prezente In melodica populara, la care se referea
Béla Bartok:
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Ex. 23 Sigismund Toduta — Idem, nr. 3: Colo josu, mai din josu...,
p. 15, ms. 21-26

Este, totodata, un caz tipic de integrare bidimensionala pe relatia
succesiv-simultan, dar si o perfectd fuziune sintactici pe relatia
monodic-polifonic.

Consecventa afirmarii acestor principii conferda intervalului de
cvartd o functie generativa extinsa, asa cum se intdmpld Tn monumentala

lucrare Poruncit-a, poruncit....
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Ex. 24a Sigismund Toduta — Idem, nr. 12: Poruncit-a, poruncit..., p.
95, ms. 80-83
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Ex. 24b Sigismund Todutd — Idem, p. 105, ms. 168-170

In primul exemplu (24a), debutul sententios al lucririi ne prezinti
o crestere piramidalda bazata pe simetria reduplicatd a cvartei perfecte.
Dar ideea turnului de cvarte se va regdsi atat in majoritatea cadentelor
cezurale, cat si in cadenta finala (ex. 24b). In acest ultim caz, raportarea
elementelor cvartacordului la fundamentala do sugereaza prezenta sextei
si nonei ajoutées (la, respectiv, re), insa dispunerea conjuncta si gruparea
intervalelor intr-un registru compact asigura autonomie sporitd
respectivei structuri geometrice.

Din perspectiva unei plauzibile filiatii folclorice (sd ne amintim
de mult invocata ,,bataie de secunda”, prezentd in armonia unor tarafuri
instrumentale populare), intervalul de secunda acopera o plaja foarte

larga de optiuni privitoare la structurile netrisonice, de tip geometric.
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Intr-o acceptiune generalizati, forma cea mai simpld de
manifestare a polifoniei eterogene (non-imitative) este pedala.

Sigismund Todutd uzeazd in mod ingenios de aceastd constanta
polifonicd pentru a-i asocia o linie suplimentard cu mobilitate redusa,

intr-o tripla stratificare vazutd ca suport contrapunctic la un cantus

firmus:
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Ex. 25 Sigismund Toduta — Idem, nr. 3: Colo josu, mai din josu...,

p- 18, ms. 47-51
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Incidentele verticale®® pe care le semnalim nu sunt altceva decat
expresive si variate formatiuni pre-cluster, structuri anticipative pentru

veritabilele secundacorduri promovate pe scard largd in creatia

Maestrului.
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Ex.26a Sigismund Todutd — Idem, nr. 8: Lind melind, lerui melina...,
p. 51, ms. 17-24

muovendo assai,quasi gridando
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Ex. 26b Sigismund Toduta — Idem, nr. 5: Nainte-mi de curti..., p. 33

39 A se observa contrastul diagonal instituit prin dualismul treptelor sol — sol diez si do
— do diez intre linia cantus firmus-ului si stratul contrapunctic izoritmic (S1, S2, A1).
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Modernitatea gandirii modale nu a insemnat doar propagarea unui
spirit vizionar, ci §i reconsiderarea — de pe pozitii avansate — a unor
valori ale trecutului.

In acest context, utilizarea pe scari largd a mixturilor a
reprezentat o forma de revitalizare a unor practici stravechi, acelea ale
organum-ului, faux-bourdon-ului si gymel-ului.

Din perspectiva istorica, reactualizarea stratificarilor parafonice a
coincis cu revenirea in prim-planul strategiilor armonice a gandirii
intervalice, specifice polifoniei primare nesupuse legilor atractiei tonal-

functionale.

Sabin Dragoi recurge frecvent la contrapunctarea mixturala,
apeland, indeosebi, la parafoniile de terte.

Transparenta scriiturii corale — transferatd aparatului pianistic —
releva cateva distributii de baza, dintre care plasarea mixturilor la vocile

interne se dovedeste a fi una dintre cele mai frecvente.

Alleglo moderato H- 138
Fr1 = w 71 x b _ > =
¢ A N

S \114:‘:::@ Ybri wae frrl

N — i 1 i i3
:&-n ry - I 1 1 T

— : —= 1

T T

Ex. 27a Sabin Dragoi — 30 Colinde Alese pentru pian solo, nr. 8, seria a I1-a,
p. 15, ms. 1-8

50



Luminita Dutica

(" (111 = —
nl - i T I.l dI - 1 o
= t N — 1 —— R [ -
i i SE== —— ey A
ANAY b
g — V¥ §] SES N TN | hOA—TV !
P —
o= i L o
0| P = o T ) . oill I > ’
CIN . 4 1 f -] =1 1 ¥} L T T
A e
AN T Y 1 Il 1 L1 L 1 11 T
D) ¥ &
= . ‘
= = Tt
I N = =
OE} >I \k! & i P }ikl lh 1 1 } k —‘A‘-! ‘I -I} \‘RI 1 + [l‘
:W e € 3 T T [ o u)
Y i Y} PR K L IR o~ ——¢
S —i A G () L RVE IO
s ol oM Neir
- ™~
o it dohy ¢ (2|2 F y
|- -1 A i n i Fa F 1 WA . (P | Ll ._\_J
r 4\ 1 . L 1 'Y T | DI 1 S 7= | 9 } " ]\ \r T +
. S A P e Y T < ¥ = F—r— +F— T a1 |
T 1 : ==
= =

Ex. 27 b Sabin Dragoi — Idem, p. 16, ms. 25-36

O alta ipostazd (cu tentd manierista!) constd in gruparea celor
patru planuri in doud cupluri de voci si angrenarea intregului esafodaj
intr-o evolutie simetrica: astfel, cuplul sopran — tenor va sustine cantus
firmus-ul in octave, iar cuplul alto — bas va dezvolta un consecvent
contrapunct parafonic la interval de terta (decima).
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Ex. 28 Sabin Dragoi — Idem, nr. 4, seria a II-a, p. 13, ms. 17-24

In viziunea lui Sabin Dragoi, eficacitatea procedeului pare a fi
maxima. Afirmatia este susfinuta atat prin frecventa recursului, cat si prin

translarea fenomenului in spatiul cromatic.
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In mod concret, observdim o (consecventd!) maniera de
contrapunctare mixturald, pe care am numit-o cu termenul generic de

dublu descensio cromatic.
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Ex. 29 Sabin Dragoi — Idem, nr. 6, seria a II-a, p. 14, ms. 31-40

Analogia cu vechiul procedeu passus duriusculus este cat se poate
de evidenta. Doar spatiile parcurse de panta melodica sunt mai extinse: de
la cvarta perfecta descendenta (ex. 30a) pana la sextd mare descendenta
(ex. 30b), in alte situatii atingadndu-se chiar limita octavei.
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Ex. 30a Sabin Dragoi — Idem, nr. 7, seria a Il-a, p. 15, ms. 21-30
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Ex. 30b Sabin Dragoi — Idem, nr. 10, seria a Ill-a, p. 25, ms. 10-18

Prin substanta si varietatea cazuistica, fenomenul mixtural prezent

in creatia lui Sigismund Toduta ar putea face obiectul unui studiu separat,

de sine-statator.

Desi s-a manifestat ca un polifonist de anvergura, emblematic in
epoca sa, compozitorul clujean a inteles sd rezolve unele dintre
problemele multivocalitatii modale prin reactualizarea tehnicilor
parafonice din zona (mult mai 1indepartatd a) gandirii verticale
medievalo-renascentiste.

Spre deosebire de Sabin Dragoi, stratificarea mixturala implica o

varietate de structuri acordice.
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Reiterarea structurii-model in consecventa miscarii parafonice
presupune conservarea datelor inifiale. Pentru acordurile de tip major
sau minor asta Tnseamna protejarea componentelor consonante, cerinta
indeplinita in baza aceleiasi filiatii medievalo-renascentise, cand

fenomenul aparea drept consecintd a polifoniei de consonanta.
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Ex. 31 Sigismund Toduta — 15 Coruri mixte,
caietul III, nr. 4: Ziori, ziori ..., p. 21, ms. 13-20

In plan modal, consecintele sunt dintre cele mai importante,
migcarea lineara a vocilor stratificate aducand pe diagonala contrastelor
armonice unele caracteristice modale diferite, concretizate in bivalenta

treptelor sol — sol diez si si bemol — si becar. Acest tip de opozitie — In
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care intervalul de octava micsoratd joacd un rol esential in
individualizarea planurilor — st la baza constituirii fenomenului bi- si
polimodal *'.

Integratda dimensiunii verticale, multivocale, miscarea mixtural-
contrapuncticd va cunoaste la Sigismund Todutd diferite nivele de
complexitate structural-acordica.

Am prezentat un prim exemplu care promova, alternativ,
trisonurile de tip major §i minor in stare directd. lata, In continuare, un
caz similar, ce angreneaza, de aceasta data, aceleasi tipuri de acorduri in

rasturnarea I (parafonii de sextacorduri).
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Ex. 32 Sigismund Toduta — Idem, nr. 12/111: Poruncit-a, poruncit ...,
p. 104, ms. 154-157

310 ampla investigatie cu privire la originea, premisele si evolutia polimodalismului se
afld in lucrarile muzicologului Gheorghe Dutica, dintre care recomandam: Fenomenul
polimodal in viziunea lui Olivier Messiaen, lasi, Editura Artes, Colectia Stilistica
Muzicala, 2003 si Universul gandirii polimodale, lasi, Editura Junimea, 2004.
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De observat contrastul puternic instituit de stratificarea parafonica

trivocald in ansamblul edificiului polifonic-imitativ, dezvoltat prin

aportul (micro)structurilor celular-motivice.

Un alt pas in obtinerea complexitatii modelelor acordice
generatoare (de contrapunct mixtural) va fi atins prin angrenarea
cvartsonurilor. Este vorba despre acordurile majore si minore cu

septima, in rasturnarea a Il-a, propulsate pe fundalul concluziv-cadential

din piesa urmatoare:
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Ex. 33 Sigismund Todutd— Idem, nr. 6/I11: Pe cerul cu flovi frumoase ...,

p.43,ms. 127-131
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Ex. 34 Sabin Dragoi — Idem, nr. 9/11I: Colo sus pe dupd luna ...,
p. 63, ms. 45-47

In contextul ciclului coral analizat, pragul maximal este atins de
Sigismund Todutd odatd cu dezvoltarea contrapunctului mixtural in baza
structurilor de septacord, nonacord si undecimacord. Am ales
momentul de apogeu al acumularii parafonice din fundalul contrapunctic
multivocal, pe care se tese firul melodic al cantus firmus-ului din bas.
Decelarea etapelor 1 — 2 ale acestei sectiuni relevd atat structura
particulara a verticalei ostinato, bazata pe mixturi de septacord (etapa 1)
si nonacord (etapa 2), cat si functia extensiva a incidentelor rezultate din
mixarea respectivului fundal cu unele elemente ale cantus firmus-ului,
care determina ,,adancirea” septacordului in nonacord (etapa 1) si a
nonacordului in undecimacord (etapa 2).

Formatiunile mixturale nu intereseaza doar zona ,,subordonarii”
polifonic-eterogene (ostinato, contrapunct liber etc.). latd un stretto

canonic mixtural quadrivocal, edificat prin simetria imitativa a doua
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cupluri de voci si a doud intervale generatoare: tenor — altol = cvarte

perfecte; sopran — alto 2 = sexte mari si mici.
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Ex. 35 Sigismund Toduta — Idem, nr. 5/111: Nainte-mi de curfi ...,
p. 30, ms. 62-67

Mai mult decat atdt, in spiritul unei perfecte omogenitati,
stratificarea mixturald in cauza face corp comun cu tema cantus firmus-
ului din bas, propunandu-se, astfel, dubla ipostaziere a unui material
tematic unificator.

Aparent mecanicistd gi/sau corelatd unui plan secund, tehnica
mixturala revendica deseori atribute primordial-tematice.
Iata, spre exemplu, tripla ipostazd a unei melodii de colind, in

proiectie multidimensional-mixturala:
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o

Mixturi de trisonuri in stare directa (ex. 36a);

s

Mixturi de sextacorduri cu elemente de opozitie cromatic-
diatonica (bimodalism mixtural, ex. 36b)

c. Mixturi de septacorduri in rasturnarea I (ex. 36¢)
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Ex. 36a Sigismund Toduta — Idem, nr. 10/11l: Pogordt-a, pogorait-a ...,
p. 72, ms. 33-40
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Ex. 36b Sigismund Toduta — Idem, p. 73, ms. 41-45
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Extrapolata la nivelul intregii lucrari citate, tehnica mixturald va

Ex. 36¢ Sigismund Todutd — Idem, ms. 49-52

atinge densitatea maxima in momentul apoteotic al cadentei finale:
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Luminita Dutica
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Ex. 37 Sigismund Todutd — Idem, p. 77

Pe linia similitudinilor Dragoi-Toduta, putem semnala si in cazul
acestuia din urma angajarea stratificarilor mixturale pe o pantd melodica
de configuratie cromatica, evocand peste secole stravechiul passus
duriusculus. Sa observam migcarea compensatorie — ascensio/descensio
— a parafoniilor de sextacorduri, constituite in contrapunct mixtural la

linia cantus firmus-ului din bas.
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Ex. 38 Sigismund Toduta — Idem, nr. 4/111: Ziori, ziori ..., p. 24,
ms. 62-68
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Exemplul nu este, insd, izolat. Iatd un contrapunct izomorf-
cromatic, dublat ulterior expunerii in parafonii de terte descendente, tip

cantus gemellus:
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Ex. 39 Sigismund Todutd — Idem, nr. 1/11I: Pogordt-a, pogorit ...,
p. 3, ms. 1-3; p. 4, ms. 20-23

Formula passus duriusculus, frecvent invocata in creatia celor doi
compozitori se Incarcd uneori de conotatii speciale. In exemplul urmator,
retorica mixturald detine prerogative moderne datorate efectului produs

de relationarea cvartsextacordurilor prin scordatura armonica.
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Luminita Dutica

Juxtapunerea structurilor prin inversiune modala (minor-major), la
mari distante pe scara cvintelor (re minor — Re bemeol major, do minor —
Si major etc.) imprima deplasarii blocurilor armonice efectul unui

expresiv coloratio cromatic.
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Ex. 40 Sabin Dragoi — Idem, nr. 4/111: Ziori, ziori ...,
p. 22, ms. 21-29
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Resursele tratarii mixturale a colindului vor fi Tmbogatite de
Sigismund Toduta prin recursul la unele structuri de tip non-gravitational

sau geometric. Este cazul acestor parafonii de cvarte perfecte ce sustin un

ostinato mixtural oscilant.
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Ex. 41 Sigismund Toduta — Idem, nr. 3/111: Colo josu, mai din josu ...,
p. 19, ms. 53-57
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Monodia modala, caracterizatd printr-o variabilitate structurald
organicd, se deschide polivalent catre o diversitate quasi-nelimitatd a
ipostazierii armonico-polifonice.

Interdependenta relativa a factorilor orizontal-verticali nu plaseaza
insa fenomenul multivocalitatii modale n zona arbitrarului.

Evaluarea semantica si structurald a modelului monodic releva, pe
fondul unor constante general-acceptate, o strategie personald,
determinanta pentru optiunile si deciziile componistice ulterioare, cand
analiza contextului — din perspectiva diferitelor determinatii — va fi in
masura sa ofere o imagine cat mai fideld asupra ,,valabilitatii sui generis*
a solutiilor adoptate.

In aceastd ordine de idei, cadenta armonici poate deveni o
emblema stilistica edificatoare.

Pentru Sabin Dragoi — autorul ciclului de studii referitoare la
armonizarea cantecului popular romanesc® -, acest fenomen se dezvolti
in sfera necesitatii de a stabili un raport judicios Intre caracteristicile
modal-dialectale ale citatului si proiectia multivocal-armonica a acestuia.

Cadenta prin subton reprezintd unul dintre arhetipurile
semnificative ale monodiei si armoniei modale.

Colindul urmétor — dimensionat In spatiul unui re doric — se
incheie cu o astfel de cadenta (subton: do — re), acordul finalis-ului fiind

unul eliptic de tertd, dar cu septima ajoutée (do).

32 Vezi: Sabin V. Dragoi, Armonizarea cantecului popular romdnesc, rev. Muzica,
Bucuresti, nr. 7, 10, 11, 12/1969; 1, 2, 3, 4/1970.
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Andante sostenuto J=s0
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Ex. 42 Sabin Dragoi — 30 Colinde alese pentru pian solo, nr.1,
seria I, p. 3, ms. 4

Un alt fenomen caracteristic monodiei arhaice din folclorul romanesc
este pendularea centrilor modali. Constient de acest fapt, Sabin Dragoi va
investi cadenta armonica finala cu valente bipolare, la interval de tertd mica
descendenta (sol - mi).

Daca in prima cadentd, pe sol, conductul armonic subliniaza
caracterul autentic-tonal prin tensiunea atractiei dominantice V7 — I, in a
doua cadentd, pe mi, acelasi tip de relatie este neutralizat, prezenta

subtonului atenuand considerabil impactul functional anterior.
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Ex. 43 Sabin Dragoi — Idem, nr. 10, seria I, p. 9, ms. 10; 40
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Dupa cum am afirmat intr-o altd sectiune a prezentului studiu,
cadenta joaca un rol esential in diferentierea polimodala a spatiului
monodic, fixand, prin structura si ethos, diferitele tendinte instaurate de
mobilitatea treptelor si/sau bi- (multi-)polaritatea centrilor.

Stadiul multivocal preia datele monodicului, demersul
componistic retinand doua ipostaze de baza.

Prima, se refera la factorul (pre-)determinant monodic, situatie
in care armonicul nu face decat sa (re)proiecteze pe axa verticalitdtii o
structurd pre-existentd. Este cazul acestui colind in mi eolic, finalizat
printr-o cadenta frigicd, unde actioneazd cu maximd expresivitate

formula cromatica intoarsa (fa diez — re — mi — fa becar).
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Ex. 44 Sabin Dragoi — Idem, nr. 2, seria a II-a, pp. 10-11,
ms. 7-8; 13-14

A doua ipostaza se situeaza in sfera armonizarii polivalente si
prevede o ,interventie” cromatica in disponibilul diatonic al monodiei.

Finalitatea demersului vizeaza analogia cu prima ipostaza, diferenta
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constand in faptul cd rezultatul obtinut prin mobilitatea ,,impusa” a
treptelor are un caracter voluntar si, oarecum, ,,artificial”.
Pentru demonstratie am ales doud colinde care au ca baza comparativa

identitatea modului eolic.
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Ex. 45b Sabin Dragoi — Idem, nr. 9, seria a Il-a, p. 17

Primul exemplu (45a), in la eolic, are o cadenta frigica la treapta
a VI-a (VIIz — VI); a se observa dubla atractie divergenta: mi bemol — mi
becar si fa becar — mi; al doilea (ex. 45b), in sol eolic, imbina ethosul
cadentei frigice la treapta I cu efectul binecunoscut al cadentei

picardiene.



Luminita Dutica

Diferentierea polimodala prin aportul treptelor mobile
valorizate cadential detine o cazuisticd foarte bogata.Voi incheia seria
exemplelor din creatia lui Sabin Dragoi cu o alta situatie elocventa: un
colind, a carui structurd modala predominantd este mixolidic pe sol, desi
cadenta armonica finala prin subton ii imprima, odata cu aparitia septimei
mi bemol pe treapta a VII-a, tenta unui acustic 2 (majorul melodic).
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Ex. 46 Sabin Dragoi — Idem, nr. 3, seria I, p. 4, ms. 6-7

Dinamismul, complexitatea si originalitatea scriiturii polifonice a lui
Sigismund Todutd nu pot fi explicate decat prin existenta unei riguroase si
sistematizate gandiri armonice.

Afirmatia este sustinuta de intreaga opera a compozitorului, iar creatia
corala — prin economia mijloacelor si transparenta concretizarilor sonore — se
detaseaza cu forta unuia dintre cele mai puternice argumente in acest sens.

Miscandu-se cu abilitate in sfera modalului (preponderent) diatonic,
solutiile armonice todutiene sunt dintre cele mai ingenioase. In acesti ordine
de idei, spatiul rezervat cadentei armonice constituie o elocventa

demonstratie fenomenologica.
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Analiza unui esantion reprezentativ de exemple muzicale (extrase

din ciclul corurilor mixte bazate pe melodii de colind) relevd doua

principii fundamentale 1n elaborarea cadentei armonice:

1.

Intensificarea tensiunii si potentialului determinativ al
structurii (structurilor) premergatoare acordului final;
Obtinerea complexititii cadentiale prin sinteza mai multor
aspecte particulare, validate structural si semantic in diferite
contexte autonome.

In viziunea lui Sigismund Todutd, pastrarea legiturii cu traditia

armonico-functionala se face prin vehicularea — sub ,,licentd” modald — a

unor structuri acordice (trisonice) si a unor tipologii relationale.
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Ex. 47 Sigismund Toduta — /5 Coruri mixte, caietul 111, nr. 12:
Poruncit-a, poruncit ..., p. 105, ms. 166-170
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Raportul intervalic al fundamentalelor fa — do (cvarta perfecta
descendenta sau cvintd perfecta ascendentd) si distribuirea lor in registrul
grav al ansamblului coral sugereaza, prin aderentd la centrul modal do, o
formula de incheiere prin cadenta plagala simpla, perfecta: [V —1.

Suprastructura acordica releva insa inglobarea sintetica a mai multor
procese armonice.

In spiritul principiilor fomative pe care le-am enuntat, atrage
atentia complexitatea acordului premergétor fixarii pe finala do (o
plauzibila treaptd a IV-a), in fapt un poliacord pe fa, rezultat din
bistratificarea structurilor trisonice: sol diez — si — re diez si sol becar —
si — re becar (in raport de scordaturd armonicd/tertd comuna).

O evaluare tributard reflexelor tonal-functionale ar putea sa
intrevada 1n aceasta structura armonica o proiectie cumulativa de terte ce
fuzioneaza intr-un eterogen turn trisonic: fa — la bemol/sol diez — do
bemol/si (acord micsorat) + mi bemol (septimd) + sol (nond) + re
(tertiadecimd). Realitatea este, insa, alta: compactarea, pozitionarea in
registre distincte si raportarea structurilor acordice genereaza o entitate
armonica duald, in care dubla opozitie prin octava micsorata (sol diez —
sol becar si re diez — re becar) impune tensiunea axiald a unor
stratificari de tip geometric.

De altfel, tendinta este confirmata in momentul ,,rezolvarii” pe
acordul final, ,,privat” de limpezimea consonanticad de tip tonal prin
simetria cvartacordului mi — la — re — sol — do, ce procurd modelului
central-gravitational constituit pe structura lui do major elementele de

sexta (la) si nona (re) ajoutées.
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Dar argumentele in favoarea sintezei armonice intersistemice:
gravitational — non-gravitational/geometric nu se rezuma la cele
prezentate pand acum. Sa observam, in consecintd, ca tensionarea
acordului premergator (treapta a [V-a ) raspunde imperativelor succesiv-
relationale prin polisensibilizarea elementelor-pivot ale finalis-ului
(treapta I): si pentru do (fundamentald), sol diez pentru la (sexta ajoutée),
re diez pentru re becar (nond ajoutée, obtinutd prin formula cromatica
intoarsa: re diez — mi- re becar, la tenorl).

Pentru a conchide: argumentul sintezei rezida in fuziunea dintre
datele succesivitatii, apartenente sistemului armonic gravitational
(relatia plagald IV-I; polisensibilizarea interacordicd) si datele
verticalitatii, apartenente sistemului armonic  geometric/non-
gravitational (simetria octavelor micsorate si a turnului de cvarte
perfecte).

Prin natura sa polimorfa, modalul 1si delimiteaza un perimetru al
specificitatii cadentiale. Ethosul frigic se identifica prin una dintre cele
mai pregnante si mai expresive formule de incheiere: atractia prin
secunda mica descendenta.

Retorica modelului cadential frigic a stat si in atentia
compozitorului Sigismund Toduta, care, pe fondul constantelor acreditate
de o traditie multiseculara, a dezvoltat suprastructuri armonice de mare

complexitate si originalitate.
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Ex. 48 Sigismund Toduta — Idem, nr. 7/111: Fericean de elu ...,
p- 49, ms. 24-26

Acordul omogen al treptei a II-a — re bemol major cu septima mare
—, expandat pe aproape trei octave §i jumadtate, primeste in registrul
superior ,replica” unei grupdri armonice tranzitive, cu caracter de

anticipatie. Suprapus acordului-matcd (re bemol major), acest strat
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edificat pe structura lui Sol major stabileste o axa tritonica, de raport
geometric, intre fundamentale (re bemol — sol, cvartd maritd),
imprimand verticalei armonice valentele eterogene ale unui poliacord.

Dar anticipatia armonicad va trece 1n stadiu real, simultan cu aparitia
treptei I — do major, generand o noud bistratificare prin raport
gravitational, de aceastd data, fundamentalele do — sol aflandu-se la
interval de cvinta perfecta.

Spre deosebire de tensiunea duala a poliacordului treptei a Il-a,
stratificarea finald este de o eterogenitate estompati, cu un contrast
mult atenuat. Efectul se datoreaza faptului cd, in pofida autonomiei de
registru, elementele grupdrii sol major sunt absorbite de acordul-matca
(do major), astfel Incat — excluzand intersectia pe sol — sunetele si si re
devin septima, respectiv, nona ajoutées.
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Ex. 49 Sigismund Toduta — Idem, nr. 3/111: Colo josu, mai din josu ...,
p. 16, ms. 27

Diversitatea fenomenelor angrenate in procesul complex al
cadentei armonice denota, de cele mai multe ori, fascinatia sintezei.
Estompand pentru cateva momente fluiditatea miscarii, aceasta

cezurd improvizatoric-melismaticd (alto) este conotatd de atributele
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arhetipului cadential frigic: atractia prin secunda mica descendenta (sol —
fa diez), cu pozitionarea relatiei in bas.

Preluand tensiunea debutului cadential instituitd prin geometria
suspensiva a turnului de cvarte: sol — do diez — fa diez — si — mi, acordul
final coaguleaza intr-o staza armonica ambiguizata, dualismul octavei
micsorate la diez — la becar (sugestie de acord ,,bitertial”, fa diez major-
minor) si incarcatura ,,disonantd” a elementelor de sextd (fa diez — re) si
septima (fa diez — mi) ajoutées.

Prin substanta si complexitatea determinatiilor acordului final,
cadenta armonica reprezintd pentru Sigismund Todutd un cadru structural

si semantic referential.

S e o molto rit. —_—
D I = > = F':w } t 1 ! !
8 i = ,’__‘." L S | 2 = Cn - 7~
R 3
prin Git co__pp_ 23 - I
- f
i 9 i T Y | s B | T - i —1 I
2 I ] an = o e e B ‘}‘.1..;';._] : | i
o ® e L “ —‘E] = b il qe @
prin ai g ge oz le, 2 pe ce - (e
A
‘-—_‘=—f
7 Il i T T
o ] Y =} o | e e I I K T I
i 17 B H I e 1 | — l! {.. - .I
v b o 5 ¥ p — fe S A I
— 11—
prin Ot ca 78 e = le. |
4} —_— i - s | I f
A o =t H— | H—H— -+ o=
QrE=Ss = in s S - - EET ST S
ca_ pe ta - e, 8 - fe. S
:‘::_f'
5 t K } K 1 J I ! .! —
Bl H—J o = PR < —% = o o=
r—e & r e | e & -
o =
arin ait ca pe -\ & - fe.

Ex. 50 Sigismund Toduta — Idem, nr. 4/111: ZIORI, ZIORI ...,
p. 25, ms. 78-82

Tensiunile cromatice si incidentele armonice releva, de aceasta
data, stadiul avansat al sintezei modal-tonale.
In esentd, spatiul concentrat al cadentei opune doud tipuri de

cromatism: cel modal — instituit prin scordatura tricordica: sol — fa diez
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— mi/sol — fa becar — mi bemol (ceeca ce angajeaza dubla formula
cromatica intoarsa: mi — sol — mi bemol; fa diez — sol — fa becar) si cel
tonal-functional — concretizat in succesiunea semitonurilor cromatice:
do — do diez; 1a bemol — la becar.

Optional-convergente, ambele tipuri de cromatism fuzioneaza in
structura de sinteza a septacordului ,,alterat”: la — do diez — mi bemol —
sol, o autenticd treaptd a VIl-a, incdrcatd cu potential determinativ-
,dominantic” pentru finalis-ul si bemol major cu sexta ajoutée (treapta
I). Extrasa din arsenalul armoniei cromatice occidentale, aceasta structura
de polisensibilizare a ,tonicii” (la becar — si bemol, do diez — re, mi
bemol — re) este angajatd in edificarea unei cadente autentice pe bas
tinut (VII — 1), conotata, insa, de sugestive licente modale.

Relatia cauzalda a treptelor VII-I (re)intra in ,drepturile” sale

modale odata cu instaurarea cadentei finale prin subton.
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Ex. 51 Sigismund Todutd — Idem, nr. 1/111: Pogorat-a, pogorit...,
p. 5, ms. 30-32
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Mobilitatea treptelor induce caracterul polivalent-armonic al
acestui segment concluziv, gandit in aderenta fatd de finala do. Astfel,
acordul treptei a VII-a cunoaste atit ipostaza minorului (terta mica si
bemol — re bemol ) cat si pe cea a majorului cu nona ajoutée (terta mare
si bemol — re becar).

Aportul mobilitatii treptelor intereseazd, insa, si fenomenul
translatiei modale din stadiul locric (antepenultima masurd) in stadiul
acustic 2/major melodic (ultimele doua masuri) finalizat armonic printr-
o expresiva aluzie picardiana (acordul do major). Responsabile de
aceastd transformare sunt mutatiile tipic modale vehiculate prin
intermediul dublei formule cromatice intoarse: mi bemol — fa — mi becar
(alto2) si sol bemol — fa — sol becar (altol).

Urmatorul moment concluziv dezvaluie o alta fateta a complexitatii
armonice todutiene: concilierea fenomenului mixtural cu modelul

cadential frigic.
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Ex. 52 Sigismund Todutd — Idem, nr. 10/111: Pogordt-a, pogorit-a...,
p- 77, ms. 110-112
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Apogeul densitatii mixturale coincide momentului cadential final,
unde, parafoniilor de cvinte perfecte din bas — ce marcheaza augmentat
tronsonul frigic descendent: III — II7 — Is —, 1i se suprapun straturile
parafonice de acorduri in stare directa, dublate la octava (alto 1, 2, 3 —
tenor 1, 2, 3). Pe langad diferentele semnalate, sd retinem, insa, si
similitudinile cu exemplul anterior: proiectia — fundal a cadentei frigice si
acordul major final cu nona ajoutée.

Factologia mixtural-cadentiala este, de altfel, foarte bogat
reprezentatd in creatia lui Sigismund Toduta. Prelucrarea corala a
colindelor nu face exceptie de la aceasta veritabila stilema a gandirii sale
armonice.

In sprijinul prezentei afirmatii voi aduce un ultim exemplu,
edificator prin consecventa ,,metodologica”, s-ar putea spune, dar si prin

claritatea sau precizia exprimarii structurale:
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Ex. 53 Sigismund Toduta — Idem, nr. 6/111: Pe cerul cu flori frumoase...,
p. 43, ms. 127-131
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Cadenta eolicd pe mi: VI — V — I, cu un finalis ,neutru”
(consonante perfecte) de aceastd datd, nu face decat sa vind in
prelungirea si incheierea firescd a unui extins lant de cvartsonuri
(acorduri de septima in rasturnarea a II-a), erijat in contrapunct mixtural
la cantus firmus-ul etalat in unison de cuplul sopran 2 — alto.

Emblematicd pentru intreaga creatie a compozitorului Sigismund
Toduta, sintaxa polifona circumscrie tehnici evoluate de scriiturd, a
caror origine este legatd fie de preluarea in spirit meoclasic a unor
elemente de filiatie neorenascentistd sau neobaroca, fie de abordarea
dintr-o perspectiva moderna, novatoare a heterofoniei modal-arhaice.

Exegeza muzicologica a dedicat pagini importante acestui
fenomen®, relevandu-i complexitatea si originalitatea prin relationare cu
celelalte componente de limbaj, conexiunea interactivi polifonie-
armonie fiind, asa cum am demonstrat pe parcursul acestui studiu,
principalul factor formativ.

Insfera prelucrarii corale a colindului, polifonicul este integrat
organic demersului variational, modalitatile concrete de contextualizare
a enuntului primordial vizand o paleta diversa de tehnici si procedee pe
care le consider a fi apartenente la doua categorii fundamentale:
1. Polifonia eterogena, libera si 2. Polifonia imitativa.

Referitor la prima categorie, voi insista asupra fenomenelor de

pedala si ostinato.

33 Vezi, de exemplu: Dan Voiculescu, Polifonia in creafia corald a lui Sigismund
Toduta, in: Lucrari de muzicologie, Cluj-Napoca, Conservatorul de Muzica ,,Gheorghe
Dima”, 1979, vol. 14, pp. 97-119.
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Ex. 54 Sigismund Toduta — 15 Coruri Mixte, caietul 111, nr. 9: Colo sus
pe dupad luna..., p.61, ms.1-14

Inevitabil izomorfa si subordonata unor suprastructuri complexe,
pedala nu reprezintd un stadiu periferic al elaborarii polifonice. Prin
structura, pozitie si extensie, ea joaca deseori un rol polarizator, de

absorbtie a energiilor modale spre un centru referential.
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Ex. 55 Sigismund Toduta — Idem, nr.7/111: Fericean De Elu..., pp. 46-47,
ms.13-16
Exemplul prezentat se distinge prin ceea ce putem numi extensie
maximai, acoperind, dupd acumulare expozitivd, Intreaga suprafatd a
piesei. In plus, natura centripeti a pedalei pe do este confirmati

concluziv, printr-o complexa cadentd armonica.
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Prezenta pedalei nu este in exclusivitate legata de registrul grav

sau de vocea basului.
Iat-o expusd la o voce interioard, beneficiind de o usoarad
mobilitate ritmicd si sectiondnd ansamblul mixtural ce evolueaza pe

structuri trisonice in stare directa, pozitie larga.
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Ex. 56 Sigismund Toduta — Idem, nr. 8/111:Lina melina, lerui melina...,
p. 56, ms.101-106

Procedeul duplicarii aduce noi elemente de complexitate, fara a
denatura semnificatiile originare pe care le-am identificat anterior.

In context, pedala dubli se va concretiza in doui ipostaze de
baza:

1. Ca entitate disociatd — sustinand prin persistenta imuabild a
finalis-urilor procesul de bicentrare, specific urmaitorului canon

bimodal divergent (moduri identice — finale diferite; acustic 2, do-sol):
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Ex.57 Sigismund Toduta — Idem, nr. 9/111: Colo sus pe dupa luna...,
p. 64, ms. 67-74

2. Ca entitate indivizibild/compacta - ,centrand” armonic
procese evolutive mai mult sau mai putin diferentiate, cum este cazul
acestui lant mixtural-tematic (pe cantus firmus) de trisonuri in stare
directa, pedala dubla (decima mare: si bemol — re) nefiind altceva decat

proiectia/extensia spatio-temporald a incipitului parafonic (alto 1- 2):
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Ex. 58 Sigismund Toduta — Idem, nr. 10/111: Pogordt-a , pogorit-a...,
p.-72, ms. 33-39
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In aceeasi zond a polifoniei eterogene se plaseazi si fenomenul
variatiunilor pe ostinato. Imaginatia si flexibilitatea gandirii compo-
zitorului au, si In acest caz, un semnificativ aport.

Un prim argument rezidd in angrenarea (con)structivd a unor

procese infinitezimale, de natura minimal-scalara sau oscilatorie.
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Ex. 59 Sigismund Toduta — Idem, nr. 3/I11: Colo josu, mai din josu...,
p-18, ms. 46-51



Luminita Dutica

Etaland structura unei pentatonii diatonice anhemitonice pe re, cu
pien (mi) si subton (do), colindul — cantus firmus, plasat la baza
edificiului coral (alto 2), este ,,contrapunctat” de o structurd repetitiva
bistratificata. Aceasta 1mbind ipostaza dublei pedale — strat I,
invariabil | concretizat in sonoritatea aspra (pre-cluster) a secundei mici:
do diez — re — cu linia oscilatorie complementara — strat II, variabil,
concretizat in pendularea de tip ascensio — descensio, la acelasi interval
de secunda mica, in jurul pivotului la: la — sol diez — la — si bemol.

,Bruiajul” secundelor mici — fie cd este coagulat vertical in pre-
cluster, fie ca este fluidizat succesiv prin oscilatie — are, In schimb, un
scop bine precizat: ambiguizarea pilonilor re (finalis, sopran 1) si la
(alto 1) — elemente comune (intersectie) cu structura pentatonic-
anhemitonica a colindului.

Dar fenomenul nu este izolat. Chiar in acest context, el face parte
dintr-un ansamblu cauzal mult mai complex, materializat in opozitia
vertical-cromatica a unor trepte fatd de corespondentele lor diatonice,
extinse in substanta originara a colindului. A se observa, In acest sens,
bivalentele sol — sol diez (alto 2 — alto 1), do — do diez (alto 2 — sopran
2) si re — re diez (alto 2 — sopran 1), prin care premisele edificarii
fenomenului bimodal sunt, odata in plus, magistral finalizate.

Pastrand ca referintd comparativa aceastd piesd, vom putea observa
alte cateva ipostaze dezvoltate prin raportul variatiunilor pe ostinato.

O versiune apropiata celei anterioare (transpozitia colindului pe si)
opune stratului invariabil al dublei pedale (la diez — si) o formatiune

scalar-cromatica de tip ascensio (alto 2).
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Ex. 60 Sigismund Todutd — Idem, p.17, ms. 40-42

O altd sectiune a lucrdrii (transpozitia colindului pe sol)
accentueazd mobilitatea straturilor, in sensul ca pantei ascendent-
cromatice a sopranului 2 i se contrapune dubla oscilatie la secunda mica

(ascensio — descensio), in jurul pivotului intervalic mi bemol — fa diez.
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Ex. 61 Sigismund Toduta — Idem, ms. 34-39

Poate ca aceastd grild de exemple ar ramane incompletd dacd nu
am semnala dezvoltarea unor variatiuni pe ostinato prin angrenarea

structurilor geometrice.

Un prim caz releva formativitatea cvartei (perfecte si marite), ce
transleaza din stadiul mixturilor intervalice (ms. 1-2) in cel al

cvartacordurilor oscilante (ms. 3-6).
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Ex. 62 Sigismund Toduta — Idem, p.14, ms. 13-15

Al doilea caz reitereaza, la un alt nivel de complexitate, valoarea

formativa si efectul penetrant al secundei mari, de aceasta data.
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Ex. 63 Sigismund Toduta — Idem, nr. 8/111: Lina melind, lerui melina...,
p- 51, ms.17-24
Angajate in stretto imitativ, cele doud planuri repetitive (alto 1-2 si
bas 1-2) aduc in simultaneitate celulele fa diez — la bemol si do — re,
incadrand cantus firmus-ul distribuit tenorului in autentice clustere
glissante.
Atunci cand se substituie contrapunctului obligat, fenomenul

repetitiv se extinde la nivelul intregului.
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Ex. 64a Sigismund Todutd — Idem, nr. 11/111: De-aseara, de-aseara...,
p- 79, ms. 3-4
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Ex. 64b Sigismund Todutd — Idem, p. 80, ms. 7-8
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Incluzand un tronson pentacordic extras din tema colindului,
formatiunea scalara descendenta, partial cromaticd este angrenata
polifonic-imitativ intr-un stretfo bivocal, distribuit pe doud cupluri
alternative (etapa I, sopranl-2 si tenor 1-2). Cea de-a II-a etapa aduce,
odatda cu amplificarea aparatului coral, inversarea modelului
(originalului), angajand, prin juxtapunere imitativd quadrivocald, un
dinamic joc al variantelor.

Amplitudinea dimensiunii polifonice se releva cu adevarat in
spatiul tehnicii imitative. In acest context, variationalul descoperd
resurse bogate, eficiente si expresive, girate de reflectia neoclasica asupra
traditiilor renascentiste si baroce.

Sigismund Todutd reproiecteaza, din perspectiva tendintelor
componistice contemporane, coordonatele genetice ale polifoniei
imitative in sfera modalismului modern de filiatie arhaica. Demersul
sdu, personalizat printr-o uluitoare acuratete si consecventd, il plaseaza
indubitabil in randul acelor creatori care propun (si, de ce nu, ,,impun”)
un stil de compozitie, unde noul autentic rezultd din firescul relatiei
organice cu valorile certe ale traditiei, orale si savante, deopotriva.

Ciclul colindelor prelucrate coral reclamd o sistematicd a
polifoniei imitative, contrapunctul permutabil, scriitura canonica si
simultaneizarea variantelor fiind cele mai reprezentative.

Geometria permutdrii planurilor sonore implicd prezenta
simetriei, activa atat in relatia subiect — contrasubiect (ex. 65a) cat si in

evolutia imitativa sustinuta de un stretto canonic (ex. 65b).
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Ex. 65a Sigismund Toduta — Idem, nr. 1/111: Pogordt-a, pogorit...,
p. 3, ms. 1-10
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Ex. 65b Sigismund Todutd — Idem, nr. 5/111: Nainte-mi de curti...,
p. 27, ms. 7-18

baza ale demersului variational, stadiile succesive ale evolutiei fiind

Imitatia canonica se dovedeste a fi unul dintre propulsoarele de

marcate de tot atatea ipostazieri ale polifonicului.
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Ex. 66 Sigismund Toduta — Idem, nr. 12/111: Poruncit-a, poruncit...,
p- 99, ms. 108-113

Pentru o imagine cat mai veridica si mai concludenta fenomenului

in cauzd, vom urmari derularea unei strategii variational-polifonice cu

dubla aplicatie: pe tema originala a colindului si pe inversarea ei, in

cadrul ,,omogen” al uneia si aceleiasi lucrari:

TEMA, ORIGINAL
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Ex. 67a Sigismund Toduta — Idem, nr. 5/111: Nainte-mi de curti...,

p. 27, var. I, ms. 1-6
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STRETTO CANONIC BIVOCAL,
INTRARE LA CVINTA PERFECTA INFERIOARA

2., sl - S
S_[t@:!‘_‘ﬁ?{'f e
- T 1 i [ ! T i T - T t
" s - cut- au, cres | ou? - au, Ver- de-un vi - g | o3 - riu, Dai - dom -nw lui, | Doam-ne
=TT et e EE e e e
[J) o v L | < - o =t
Nas . cor - au, eres-cut - au, VYer-de-un v - sio - -, Dai dom - oy - lu,
Ex. 67b Sigismund Todutd — Idem, var. a Il-a, ms. 7-12
STRETTO CANONIC BIVOCAL,
IN CONTRAPUNCT DUBLU, INTRARE LA UNISON
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Ex. 67¢ Sigismund Todutd — Idem, var. a IlI-a, ms. 13-18
STRETTO CANONIC BIVOCAL,
CU RASPUNSUL MIXTURAT PRIN PARAFONII DE TERTE
(CANTUS GEMELLUS), INTRARE PRINCIPALA LA CVINTA
PERFECTA INFERIOARA (TENOR 1)
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Ex. 67d Sigismund Todutd — Idem, var. a [V-a, ms. 19-24
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STRETTO CANONIC QUADRIVOCAL, 5 5
INTRARI LA UNISON SI OCTAVA PERFECTA INFERIOARA
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Ex. 67e Sigismund Toduta — Idem, var. XX, p. 33, ms. 119-126

TEMA — INVERSARE
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Ex. 68a Sigismund Toduta — Idem, var. a VIlI-a, p. 29, ms. 44-49

STRETTO CANONIC BIVOCAL (T inv.),
INTRARE LA CVINTA PERFECTA SUPERIOARA
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Ex. 68b Sigismund Todutd — Idem, var. a [X-a, p. 29, ms. 50-55
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STRETTO CANONIC,
RASPUNSUL IN MIXTURI DE CVARTE PERFECTE, INTRARI LA
CVINTA + OCTAVA PERFECTE SUPERIOARE
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[s ev to mei do Buti ev  bani  md- runii; Dai dom-no - . Dosm-ne.

Ex. 68c Sigismund Toduta — Idem, var. a X-a, p. 29, ms. 56-61

STRETTO CANONIC MIXTURAL:

CUPLUL TENOR — ALTO 1, MIXTURI DE CVARTE PERFECTE;
CUPLUL ALTO 2 — SOPRAN, MIXTURI DE SEXTE MARI SI MICI;
INTRARI LA CVINTA PERFECTA SUPERIOARA
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Ex. 68d Sigismund Todutd — Idem, var. a XI-a, p. 30, ms. 62-67
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Un stadiu superior in ,tehnica variantelor” este aducerea lor in

simultaneitate.

O primad ipostazd se referda la verticalizarea unor structuri

motivice. Originalul si inversarea pot fi cuplate in entitati bivocale, ce

intrd in raporturi imitative (ex. 69a) sau pot fi integrate unor stratificari

mai complexe, In care actioneaza si variatia prin augmentare (ex. 69b).
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Ex. 69a Sigismund Toduta — Idem, nr. 2/Ill: CESTA-I JUNELASUL...,
p- 9, ms. 42-44
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Ex. 69b Sigismund Todutd — Idem, ms. 33-34
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A doua ipostaza constd in extinderea procedeului la structuri
tematice integrale. Una dintre cele mai frecvente situatii se refera la
simultaneizarea originalului cu varianta augmentata a acestuia, in

raport de 2/1.

Verticalizarea poate fi sincronizata (ex. 70a) sau desincronizata
imitativ, cum este cazul ex. 70b, un stretto canonic bivocal, amplificat cu

0 voce complementara de Intregire armonica:
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Ex. 70a Sigismund Toduta — Idem, nr. 5/111: Nainte-mi de curfi..., p. 31,
ms. 70-81
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Ex. 70b Sigismund Todutd — Idem, ms. 82-93

Edificiul multivocal va castiga in complexitate odatd cu fuziunea
elementelor de polifonie eterogena cu cele de polifonie imitativa.

Este cazul acestui exemplu, in care tema originala a colindului,
devenitd cantus firmus interior (alto - tenor 1, 2), evolueaza intr-o
consecventd stratificare mixturala pe structuri de sextacorduri, In timp
ce originalul augmentat prin raport de 2/1 dezvoltd un riguros canon

bivocal (bas-sopran) la interval de cvintd perfecta ascendenta:
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Ex. 71 Sigismund Todutd — Idem, nr. 6/111: Pe cerul cu flori frumoase ...,
p- 38, ms. 41-55

100




Luminita Dutica

CAPITOLUL III

CONSIDERATII ASUPRA ARHITECTURII
VARIATIONALE

Atributele structurale si semantice ale melodiei de colind confera
acestei entitdfi muzicale valoare de model generativ. Astfel, concizia,
substantialitatea, coerenta, organicitatea reprezintd un summum de
particularitati care asigura citatului-colind o functie referentiala.

Atat pentru Sabin V. Dragoi céat si pentru Sigismund Toduta,
arhitectura adecvata tratarii colindului rezidd in forma variationala.
Aceasta nu presupune, insd, un travaliu in sens transfomational, ci o
multipla ipostaziere a ,.temei” prin recontextualizare armonico-polifonica. In
consecintd, pastrarea structurii invariabile a colindului citat si investirea
lui cu functia unui cantus firmus se va institui ca dimensiune constanta,
in baza careia se va configura intreaga cronologie a variabilitafii.

Pornind de la aceste premise, arhitectura ciclului variational va
detine, 1n cazul autorilor mentionati, atat similaritati cat si diferente. De
exemplu, pentru ambii compozitori conceptia evolutivd se axeaza pe
ideea demersului progresiv, de la simplu la complex, avand drept corolar
implinirea prin culminatie a gradatiei propuse. Dinte procedeele
specifice, sd (re)amintim (cu caracter selectiv): cucerirea ambitusului,
acumularea vocilor, extensia modal-sistemica, densificarea (aglomerarea)
planurilor armonice si/sau polifonice etc.

Analizele au subliniat, Tnsa, accentele personalizate, care introduc

diferente notabile din punct de vedere stilistic. Astfel, in cazul lui
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Sigismund Toduta arhitectura variationala se articuleaza prin conjugarea
fenomenului de extensie numerica (ipostaze multiplu reiterate ale temei-
colind) cu o serie de largiri exterioare si/sau interioare ale structurii-
enunt, in timp ce la Sabin Dragoi ciclul variational este concentrat
numeric (3-4 ipostaze ale temei-colind) si se limiteaza la reiterarea
strictd a structurii-enunt.

In aceeasi ordine de idei, trebuie precizat faptul ca diferentele se
radicalizeazd odata cu optiunile sintactice, Sabin Dragoi apeland
aproape in exlusivitate la ,,solutia” armonica, pe cand Sigismund Toduta
va inclina puternic balanta deciziei componistice in favoarea polifoniei.

O imagine concludentd asupra conceptului arhitectonic
variational nu poate eluda modalitatea specifica de raportare a celor doi
compozitori la etapa incipientd, expozitiva, a enunfului tematic. Pentru
Sabin Dragoi, etalarea enunfului tematic va coincide totdeauna cu
variatiunea I, chiar si in cazul unei expuneri pur monodice. Pentru
Sigismund Todutd, insa, prezentarea citatului este, cel mai frecvent,
antecedenta ciclului variational, compozitorul dorind, parca, sa oficieze

de fiecare datd triumful monodiei ca potential generativ-variational.
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CAPITOLULIV
SINTEZA COMPARATIVA
(TABEL SINOPTIC)

Dublu perspectivatd, melodia de colind a functionat ca un liant
fenomenologic.

Pe fondul relationarii consecvente a celor doua maniere de
abordare, s-au definit — cronologic si sistematic — o serie de particularitati
conceptuale si structurale circumscrise binomului identitate-diferenta.

,In loc de concluzii” — si pentru a compensa efectul dominant al
analizei de detaliu —, am elaborat o sintezd comparativa ce propune
decantarea si Inglobarea intr-un context rezumativ a elementelor de

referintd apte sa reflecte cele doud emblematice viziuni stilistice.

TABEL SINOPTIC*

*Raporturile de identitate sunt prezentate in caseta comuna; raporturile de diferenta
sunt prezentate in casete separate.

SABIN V. DRAGOI SIGISMUND TODUTA
1. GENERALITATI
A publicat materiale teoretice cu Nu a publicat materiale teoretice
privire la tratarea/armonizarea cu privire la tratarea/armonizarea
cantecului popular romanesc. cantecului popular romanesc.
Sursa sonora preferata este Sursa sonora preferatd este
pianul. ansamblul coral mixt.
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Esenta conceptiei componistice rezida in primordialitatea si proeminenta
impulsului melodic, determinate de specificul muzical folcloric.

\ Melodia de colind este investita cu functia referentiala de citat.

Dovedindu-si valentele generativ-formative, in plan structural si
semantic, melodia de colind intruneste caracteristicile de prototip sau
model al genului.

2. CONCEPTUL MODAL
Extensia sistemica din perspectiva raportului monodie-multivocalitate

| Constanta modali este asigurati de integritatea structurali a citatului.

La nivel de ciclu, structura colindului impune ponderea masivd a
sistemelor modale oligocordice si preheptacordice (infraoctaviante);
vezi Anexa.

Verticala multivocald de factura armonica si/sau polifonica angreneaza
extensia sistemica prin amplificarea si diversificarea potentialului modal
originar al enuntului monodic.

Cromatismul modal-armonic implicd dublarea valentei diatonice a
elementelor scarii (treptele mobile).

Mobilitatea treptelor — integratd sintaxei multivocale — genereaza doua
consecinte majore:

1. Bi- si polivalenta armonica a diferitelor structuri acordice;

2. Diferentierea bi- si polidiatonica a spatiului modal

3. DIMENSIUNI ARMONICO-POLIFONICE

Conceptia modal-armonica se concretizeaza pe doua directii distincte,
deseori complementare:
1. Reevaluarea orientarii traditionale prin relationarea modala a
organizarilor acordice generate prin raporturi de terta;
2. Inovarea sintaxei modal-armonice prin tipologii acordice noi.
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Rezultanta verticala este Rezultanta verticala este
expresia viziunii predilect expresia viziunii predilect
omofone asupra monodiei polifone asupra monodiei
modale. modale (reproiecteaza in spatiul
modal polifonia neoclasica).

Simultaneizarea datelor succesivitatii angreneazda doud procese
fundamentale:

1. Pastrarea si promovarea stricta a disponibilului modal originar
(indicand o afinitate/,,solidaritate” a structurilor verticale cu
datele ,,scarii”);

2. Aditionarea/completarea materialului originar al colindului-citat
cu elemente noi.

Structurile acordice de tip gravitational nu au conotatii tonal-functionale. \

Structurile armonice de tip geometric (netrisonice) sunt rezultatul
translarii  datelor succesivitatii in simultaneitate: verticalizarea
orizontalului (secunde, cvarte —» clustere, cvartacorduri).

Tendinta de simetrizare a Tendinta de simetrizare a
structurilor armonice se reduce la structurilor armonice
ipostaza cvart-acordului. extrapoleaza in planul sintezei

geometrice a diferitelor
componente intervalice/acordice:
secunde, terte, cvarte etc.

Cadenta armonica se dezvolta in Cadenta armonica se dezvolta

sfera necesitatii de a stabili un in sfera necesitatii de a integra

raport judicios intre doua principii esentiale:

caracteristicile modal-dialectale 1. Intensificarea tensiunii si

ale citatului si proiectia potentialului determinativ

multivocal-armonica a acestuia. al structurii (structurilor)
premergatoare acordului
final;

2. Obtinerea complexitatii
concluzive prin sinteza mai
multor aspecte particulare,
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validate structural si
semantic 1n diferite
contexte autonome.

Ipostaza multivocala
fundamentala este omofonia
imbinata cu elemente de polifonie
eterogena.

Ipostaza multivocala
fundamentala este polifonia
imitativa imbinata cu elemente
de polifonie eterogena.

Polifonia eterogena, exprimata
prin pedald, ostinato s§i mixturi,
detine o pondere relativ mica.

Polifonia eterogena, exprimata
prin pedald, ostinato i mixturi,
detine o pondere relativ mare.

Uzeaza in mod limitat de
conceptia parafonica medievala.

Reactualizeaza si largeste
conceptia parafonica medievala.

Reactualizarea stratificarilor parafonice coincide cu revenirea in prim-
planul strategiilor armonice a gandirii intervalice, specifice polifoniei

primare (organum, faux-bourdon,

atractiei tonal-functionale.

cantus gemellus), nesupuse legilor

Fenomenul mixtural este redus
la parafoniile de terte (tip cantus
gemellus).

Fenomenul mixtural este extins
la o diversitate a tipologiilor
trisonice (tertacord, sextacord,
cvartsextacord, septacord* -
indeosebi de structurd majora sau
minora; vezi: polifonia de
consonantd) si netrisonice
(secund-acorduri, cvartacorduri).
*QObs. In cazuri extreme,
nonacord si undecimacord; vezi:
Nr. 9, p. 63, ms. 45-47, din
partitura.

Angrenarea stratificarilor mixturale pe o panta melodica de configuratie
scalar-cromatica (ascensio/descensio) evocd peste secole stravechiul

passus duriusculus.
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4. CONSIDERATII ASUPRA ARHITECTURII VARIATIONALE

Principala resursa variationala
este asiguratd de armonie.

Principala resursa variationala
este asiguratd de polifonie.

Pastrarea structurii invariabile a colindului-citat si investirea lui cu
functia de cantus firmus se instituie ca dimensiune constanti, in baza
careia se configureaza intreaga cronologie a variabilitatii.

gradatiei propuse.

Conceptia evolutiva se axeaza pe ideea demersului progresiv, de la
simplu la complex, avand drept corolar implinirea prin culminatie a

Variatia nu presupune un travaliu transformational ci o multipla
ipostaziere a ,,temei” prin re-contextualizare armonico-polifonica.

Ciclul variational este

concentrat numeric (3-4 ipostaze
ale temei-colind si se limiteaza la
reiterarea stricta a structurii-enunt.

Ciclul variational se articuleaza
prin conjugarea fenomenului de
extensie numerica (ipostaze
multiplu reiterate ale temei-
colind) cu o serie de largiri
exterioare si/sau interioare ale
structurii-enunt.

\ Creatiile analizate relevd o mare unitate a scriiturii.
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SABIN DRAGOI - 30 COLINDE ALESE PENTRU PIAN SERIA 1,
nr. 1-10 - ENUNTURI MONODICE
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SERIA I, Nr. 1-10 - SCARI MODALE
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SERIA II, Nr. 1-10 - SCARI MODALE
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Hexacordie diatonica, de tip eolic
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SABIN DRAGOI - 30 COLINDE ALESE PENTRU PIAN SERIA III,
nr. 1-10 - ENUNTURI MONODICE
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SERIA III - SCARI MODALE
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SCARI MODALE
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